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Dr. Kadir Topbas
Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Baskant

Geleneksel sanatlarimizin en 6nemlilerinden biri olan cilt
sanatinin ¢ok eskilere dayanan kokli bir gegmisi vardir. Degerli
sanatcilarimiz, ylizyillar boyunca, gesitli motif ve tekniklerle
kitaplarin i¢lerini ve dislarini siisleyerek onlara hem gorsel bir
zenginlik kazandirmis hem de onlarin korunarak gelecek kusaklara
aktarilmasinda biiyiik rol oynamislardir. Bu elbette ki en degerli
kiiltiir varliklarindan biri olan bilginin kaynag: kitaplara ve
iclerindeki bilgiye verilen saygiyla alakalidir.

Giizel sehrimiz Istanbul ve Osmanli Devleti'nin hiikiim siirdiigii
yillar, tipki diger geleneksel sanat dallarinda oldugu gibi ciltgilik
ve cilt sanatinin gelistigi, doruk noktasina ulastig1 mekan ve
zaman olmustur.

Glintimiizde seri Giretim nedeniyle durma noktasina gelen cilt sanati,
Bahaettin Tokatlioglu, Necmettin Okyay, Sacid Okyay, Emin Barin

ve Islam Segen gibi degerli miicellitlerin calismalar: sayesinde
glinimiize saglikli bir sekilde tasinmis, yeniden canlanmis ve deger
kazanmastir.

Biz de ecdadimiz ve sanatcgilarimizin yaptig: gibi kiiltiirel ve sanatsal
degerlerimizi korumay1 borg bilerek onlardan aldigimiz bu mirasi
yarinlara ulastirmay ve gelecek nesillerimize tanitmay: en 6nemli
gorevlerimizden biri edindik.

Bu misyonla Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler
Daire Baskanlig: Kiiltiir Miidiirliigii olarak Uluslararasi Cilt Sanati
Bulusmasi Sempozyumu'na destek verdik. Bu bulugsmanin bir sonucu
olan bu 6nemli kitap sayesinde cilt sanatinin yerel ve uluslararasi
orneklerini, ¢esitli koleksiyonlar: ve sanatl ciltlerin tarihten
glintimiize gecirdigi yolculugu gérme firsat1 bulacaksiniz.

Bu anlamli projeye katki saglayan degerli sanatgilarimiz ve
akademisyenlerimiz basta olmak iizere emegi gecen herkese
tesekkiirlerimi sunarim.
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Prof. Yal¢in Karayagiz
Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi
Rektorti

29 Kasim-8 Aralik 2012 tarihleri arasinda Universitemiz Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar: Boliimii, Kultiir
Bakanlig1 Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanhg, Istanbul Biiyiik
Sehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Dairesi Baskanlig1 ve Geleneksel
Sanatlar Dernegi ile birlikte bu yil ilkini gergeklestirdigimiz

“Uluslararast Cilt Sanatlart Bulusmast ve Sempozyumu’na ev
sahipligi yapmaktan biiyiik bir mutluluk duymus oldugumuzu
ifade etmek isterim.

Kitap ve kitap koleksiyonculugu, ge¢misi hayli eskilere dayanmasina
ragmen giiniimiize kadar gelebilmis ve bundan sonra da devam
edecegine inandigimiz, biiyiik bir kiiltiirel yapidir. insanlik kadar
eski ve binlerce yillik ge¢misi olan yazi, onunla birlikte ortaya ¢ikan
ve gelisen sanatlar, birgok toplanti ve sempozyuma konu olmuslardir.
Bu toplantilarda hattatlar, miizehhipler, miisavvirler ve onlarin
meydana getirdikleri biiyiik eserler ile onlarin banileri hakkinda,
bildiriler verilmistir. Kitaplar, bireysel bir ¢alismanin tiriinii olmayip,
kolektif galismanin sonucunda ortaya ¢ikan sanat eserleridir. Bu
eser, ana malzemelerinden biri olarak kabul etmemiz gereken
kagidin yapimindan baslayarak, hattatin yazdig1, miizehhibin
slisledigi, miisavvirin de resimledigi bu biiyiik eser, miicellidin kitap
kapagni tasarlayip uygulamasiyla kollektif bir ¢calismanin iiriinii
olarak sonlandirilir.

29 Kasim-8 Aralik 2012 tarihleri arasinda diizenlenen “Uluslararast
Cilt Sanatlar Sempozyumunda ulusal ve uluslararasi ¢ok sayida
egitim ve kiiltiir kurumundan akademisyen ve temsilciler konuk
edilmis, kitap sanatlarinin bir subesi olan cilt ve cilt sanatlar1
konusunda ise bir gok teblig sunulmustur. Gerek katilim ve gerekse
izleyicilerin yorumlar: agisindan son derece basarili addedilen
“Uluslararast Cilt Sanati Bulusmast” sempozyum kitabinin tiim egitim
ve kiiltiir camiasina yararli olacagini umar, bu calismada emegi
gecen ve katki sunan herkese tesekkiirlerimi ifade etmek isterim.



Prof. Dr. Muhittin Macit 29 Kasim-8 Aralik 2012 tarihleri arasinda Cemal Resit Rey
Tiirkiye Yazma Eserler  Konser Salonu ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde
Kurumu Baskant  gergeklestirilen, alaninda ilk olma 6zelligi tasiyan Uluslararasi Cilt
Sanatlar1 Bulusmasi'na Kiltiir Bakanlig: Tiirkiye Yazma Eser Kurumu
Baskanligi olarak destek vermekten son derece mutluyuz.

Diger geleneksel sanatlarimiz gibi kokli bir gegmise sahip olan cilt
sanatimiz, degerli sanatgilarimizin, eserlerin ge¢gmisten giiniimiize
korunarak gelmesi i¢cin gosterdikleri 6zveri ve bu nadide 6rneklerden
ilham alarak yeni eserler ortaya gikarmalari sayesinde kendini
stirekli olarak yenilemekte ve gelistirmektedir.

Cilt sanatina katkida bulunmak amaciyla diizenlenen bu
bulusmada, Cilt Sanati'nin ge¢misten giiniimiize yolculugu
anlatilmis, ciltcilik alaninda yapilan galismalar ve gelismeler
aktarilmis, bu sanata katki saglayan degerli sanatgilarimiz yad
edilmis, yapilan sergi calismalariyla giiniimiiz sanatgilarinin
eserleri sanatseverlerle bulusmustur.

Uluslararasi Cilt Bulusmasi sonrasinda hazirlanan ve elinizde
bulunan “Tebligler Kitabt” ve “Eserler Katalogu” sayesinde

cilt sanatina yapilan bu katkilarin kalicilig1 saglanmis ve
sanatseverlerin ilgisine sunulmustur.

Boylesi ¢calismalarin yapilmasina desteklerinden dolay: istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Daire Baskanlig:

Kiiltiir Miidiirliigii'ne, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'ne,
Geleneksel Sanatlar Dernegi'ne ve bu degerli calismaya emek veren,
katilan, katk: saglayan herkese tesekkiirlerimi sunarim.
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Prof. Dr. Faruk Taskale
Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlart
Béliim Baskant

Hat, tezhib, ebru, cilt sanat1 gibi Geleneksel Tiirk Sanatlari ¢atisi
altinda simiflandirilan gorsel sanatlarin, son donemlerde altin
¢agini yasadigini soylemek miimkiindiir. Geleneksel sanatlarla
ugrasan sanatkarlarin sayisindaki artis, ortaya ¢ikan nitelikli
eserler, yapilan sergi ve etkinlikler ve bu etkinliklere katilim,
koleksiyonerlerin geleneksel sanat eserlerine talebi bunun en
onemli gostergelerindendir. Bu ¢gesit etkinlikler sanatin gelisiminde
son derece dnemlidir.

Yapilan nitelikli etkinliklerden biri de Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar:
Bolimii'niin ev sahipligini yaptig1 “Uluslararasi Cilt Bulusmasi

ve Sempozyumu”dur. Etkinlik; 29 Kasim - 8 Aralik 2012 tarihleri
arasinda, MSGSU Sedat Hakki Eldem Oditoryumu ve Cemal Resit
Rey Konser Salonunda gerceklesti. MSGSU, Kiiltiir Bakanlig: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Baskanligl, Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi
Kiiltiir ve Sosyal Isler Dairesi Baskanlig1 ve Geleneksel Sanatlar
Dernegi isbirligi ile yapilan sempozyum, soylesi ve sergi bliyiik bir
ilgiyle karsilastu.

Bahaeddin Tokatlioglu, Necmettin Okyay, Sacid Okyay, Emin Barin
ve Islam Secen gibi cilt iistadlarinin eserlerinin de sergilendigi
etkinlik, cilt sanati konusunda ilk olma 06zelligi tagsimaktadir. Bu
yayin, etkinligin belgelenmesi ve arsivlere ge¢cmesi agisindan biiyiik
Oonem tasimaktadir.

Sanatseverlere biiyiik bir kiiltiir s6leni sunmus olan tiim kurumlara,
Geleneksel Sanatlar Dernegi'nden Ahmet Akcan’a ve etkinlikte
onemli gorevler tistlenen Ars. Gor. Giircan Mavili'ye tesekkiir

eder, bu tarz calismalarin tiniversitemiz tarafindan her zaman
desteklenecegini ifade etmek isterim.



Ahmet Akcan
Geleneksel Sanatlar Dernegi

Uluslararasi Cilt Sanati1 Bulugsmasi

Bu kitap, 28 Kasim-8 Aralik 2012 tarihleri arasinda diizenlenen

“Uluslararast Cilt Sanati Bulusmast” etkinliginin tirinadir.
Geleneksel sanatlarda 6nemli bir yere sahip olan cilt sanati alaninda
yapilan bu etkinlikte; geleneksel ustillerle yapilan cilt sanatinin
diinden bugtine gecirdigi degisimler ele alinmistir. Ayrica giintimiiz
cilt sanati, sanatcilari ve eserleri tanitilmis; yurtici ve yurtdisindan
gelen akademisyenler, sanatgilar, miize ve kiitiiphane yetkilileri,
kendi iilke ve kiiltiirlere ait geleneksel kitap ve cilt sanatlarinda
kullanilan arag, gereg ve teknikler, siisleme 6zellikleri ve motifler,
cilt onarim ve temizleme teknikleri hakkindaki tebliglerini
paylasmislardir.

Dernek olarak geleneksel sanatlar alaninda daha 6nce tarafimizdan
yapilan ebru, hiisn-i hat, tezhip ve minyatiir bulusmalarinda oldugu
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gibi bu etkinlikte de sempozyum, sergi, atolye bulusmalar: ve
kahvalt: diizenledik. Cemal Resit Rey Konser Salonu ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sedat Hakki Eldem Oditoryumu’nda
gerceklestirilenen Uluslararas: Cilt Bulusmasi Sempozyumu'nda
yurtdisindan ve iilkemizden bircok akademisyen, kiitiiphane ve miize
sorumlusu tebliglerini sundular.

Bu kapsamda; Cemal Resit Rey Sergi Salonu'nda; Siileymaniye
Kiitiiphanesi koleksiyonundan secilen cilt sanati 6rnekleri, Emin
Barin ve 0zel koleksiyonlara ait eserler, gintimiiz cilt ustalarinin ve
MSGSU. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii
Cilt Ana Sanat Dal1 6grencilerinin calismalar: ile “Katia’ Ciltler
Sergisi” sanatseverlerin begenisine sunuldu. 45 sanatgiya ait eserlerin
sergilendigi bu sergilere Istanbullularin ilgisi ve katilim1 biiyiiktii.

Proje kapsaminda 1-2 Aralik’'ta degerli sanatcilarimiz islam Segen,
Giircan Mavili, Funda Goker, Serra Giiney Ozkan, Hikmet Barutcugil,
Nuray Donmez ve Diirdane Unver'in énderliginde cesitli atolye
calismalari yapildi. Bu bulusmalarda sanatseverler, sanatgilarla bir
araya gelerek cilt sanati1 ve glintimiiz uygulamalariyla ilgili bilgi alis-
verisinde bulunma imkéanina sahip oldular.

Onceki yillarda Hikmet Barutgugil, Hasan Celebi, Cahide Keskiner
ve Nurhan Atasoy'a takdim edilmis “Giimiis Lale Odiiliiniin bu

defa yillarini bu sanata vermis degerli cilt sanatkar Islam Secen'e
verilmesi siiphesiz bu bulusmanin en anlamli ve 6nemli anlarindan
biriydi. Yine bu kapsamda; Hidiv Kasri'nda diizenlenen geleneksel
kahvaltimiza Geleneksel Sanatlar alaninda ¢alisan 130 sanatgi,
akademisyen ve sanatsever katildi.

Begeninize sundugumuz bu kitapta, cilt sanati ile ilgili bilgilerin
yaninda cilt sanatgilarinin, 6zgecmisleri ve eserlerinin fotograflarini
bulacaksiniz. Projeye fikir asamasinda sagladiklar: katkilardan dolay1

Nakkas Tezyini Sanatlar Merkezi'nden Sayin Semih irtes ve Mamure
Oz'e ayrica Sayin Dog Dr. Zeynep Tarim Ertug’a ve Sayin Dr. Nur
Taviloglu'na stikranlarimizi sunuyoruz.

Son olarak; bu bulusmanin gerceklesmesinde bizi destekleyen
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Daire

Baskani Sayin Abdurrahman Sen’e, Mimar Sinan Gtiizel Sanatlar
Universitesi ve Rektorii Sayin Prof. Yalgin Karayagiz'a T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yazma Eserler Kurumu ve Baskani Sayin Prof. Dr.
Muhittin Macit’e, Siileymaniye Kiitiiphanesi'ne ait sergi eserlerinin
hazirlanmasinda bize yardimci olan Sayin Nil Baydar’a, degerli
katkilardan dolay: Sayin Prof. Dr. Zeren Tanindi, Sayin Prof. Dr. Banu
Mabhir, Sayin Prof. Dr. Sitare Turan Bakir, Sayin Yrd. Dog. Dr. Ali
Riza Ozcan'a, Talat Uzunoglu'na, yine desteklerinden dolay: kiymetli
cilt sanat1 ustamiz Sayin Islam Segen'e, projenin her asamasinda
yanimizda olan Sayin Giircan Mavili'ye tesekkiirlerimizi sunuyoruz.
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Takdim

Sayin misafirler, degerli konuklar, Uluslararasi Cilt Sanat1
Bulusmasi'na hos geldiniz.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Baskanlig:
Kiiltiir Miidiirliigii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar: Bolimii ve Tiirkiye Yazma Eserler

Kurum Baskanlig1 ve Geleneksel Sanatlar tarafindan diizenlenen
Uluslararasi Cilt Bulusmasi; Tiirkiye'den ve diinyadan sanat
tarihgileri, cilt sanatinin gozde orneklerine sahip miize ve kiitiiphane
uzmanlari, sanatkar miicellitler, restoratorler ve akademisyenleri
bir araya getirerek cilt sanatini bilimsel bir ortamda tartisma,
paylasma, koleksiyonlar: tanima, ¢agdas uygulamalar: gorme ve
sanath ciltleri yiizyillar boyunca gegirdigi evreleri uluslararasi bir
platformda inceleme firsat1 sunuyor. Etkinlik boyunca Cemal Resit
Rey Konser Salonu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sedat
Hakki Eldem Oditoryumu'nda gerceklestirilecek sempozyumun yani
sira Cemal Resit Rey sergi salonunda giintimiiz ustalar: kaati’ ciltler
ve aralarinda Emin Barin'in eserlerinin de yer alacagi Koleksiyon
Eserler Sergileri ve Nuruosmaniye Kiitiiphanesinde Siileymaniye
Kiitiphanesi Sanath Ciltler Sergileri gerceklestirilecek. Acilis
torenimizin ardindan bu salonda baslayacak olan uluslararas: bir
sempozyumun yani sira ¢esitli atélye calismalari da cilt sanati
meraklilarina ustalariyla bulusma olanagi saglayacak.

Degerli konuklar, acilis konusmasini yapmak iizere Tiirkiye Yazma
Eserler Grubu Baskanlig1 adina Kitap Sifahanesi ve Arsiv Dairesi
Baskan Vekili Nil Baydar Hanimefendi'yi huzurunuza davet ediyoruz.
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Nil Baydar

T.Y.E.K. Baskanlig,
Kitap Sifahanesi ve
Arsiv Dairesi Baskant

Degerli hocalarim ve ¢ok degerli katilimcilar, biiyiik bir 6zlemle
bekledigimiz bu bulusmanin disiplinler arasi ¢alismalara derinlik
kazandiracak ¢ok énemli bir basamak oldugunu diisiiniiyorum.

iki giin siirecek seminer programimizda atélye ¢alismalarimiz
renklenecek, sergiler ile siislenecek. istanbul'un bu giizel sonbahar
giintinde herkese keyifli ve basarili bir toplant1 diliyorum. Bu
programin, bulusmanin ve sergilerin hazirlanmasinda emegi gecen
herkese sahsim ve kurumum adina tesekkiir ediyorum.

Basarilar, sevgiler ve saygilar.



Prof. Dr. Suphi Saatci
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Rektor Yardimceist

Takdim

Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 adina Kitap Sifahanesi
Arsiv Dairesi Bagkan Vekili Nil Baydar Hanimefendi'ye konusmasi
icin tekrar tesekkiir ediyoruz. Degerli konuklar simdi Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi rektor yardimecisi sayin Prof. Dr. Suphi
Saatgi'yi kiirsiiye davet ediyoruz.
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Sempozyum Acilis Konusmasi

Universitemiz, Yazma Eserler Kurumu Baskanlig, istanbul Biiyiik Sehir
Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig ile ortaklasa gerceklestirilen
ve bir hafta siirecek “Uluslararast Cilt Sanatt Bulusmast” sempozyum

ve etkinliklerine hos geldiniz. iki giin siirecek sempozyum ile baslayan
bu etkinlik kapsaminda atolye bulusmalar ve ¢esitli sergiler ki; bunlar
arasinda gegmis ustalarin yaptigi islerden olusan bir sergi, giiniimiiz
cilt sanatgilarinin galismalarindan olusan sergi ve cumartesi giinii
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi okuma salonunda sergilenecek olan
Siileymaniye Kiitiiphanesi koleksiyonunda bulunan 14. ile 19. yiizyillar
arasinda yapilan cilt 6rneklerinden olusan bir sergi, bu haftay:
zenginlestirecektir.

19. yiizyilin sonlarindan itibaren Islam cilt sanati tarihi, kitap
sanatlarimin diger alanlar: gibi Islam Sanati tarihiyle ugrasan
bilim insanlarinin ilgi alanlarindan biri olmustur. Batida daha 20.
ylzyilin ilk yarisina gelmeden bu konuda birgok makale ve kitap
yayinlanmisti. T. H. Hendley, E. Gratzl cilt sanat1 hakkinda yayin
yapanlarin ilkleri arasindaydi. Frederic Sarre, Mehmet Agaoglu ise
Istanbul miize ve kiitiiphanelerindeki Islam ciltlerini tanitip eser
yazan ilk bilim insanlariydi.

Bu calismalar: daha sonraki yillarda Sitheyl Unver, Kemal C1g

ve Oktay Aslanapa’nin galigmalari izledi. 1980'li yillardan sonra
siklikla diizenlenen sergiler, yayinlanan miize kataloglari ve bilimsel
makaleler, kitaplar, yapilan tezler, kongrelerde sunulan bildiriler de
kitap sanatlarinda 6nemli bir yer tutan sanath ciltlerin bilinmeyen
orneklerini ve dzelliklerini gz éniine getirdi. Kuskusuz islam
diinyasinda sanatl ciltlerin zengin 6rneklerini; Topkapi Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi koleksiyonu, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonu,
Siileymaniye ile Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Koleksiyonlari'nda
gormekteyiz. Tlirkiye disinda bu tip sanat koleksiyonlarina sahip
bircok kiitiiphane ve miize de bulunmaktadir. Bunlarin énde gelenleri
arasinda Dublin-Chester Beatty, Paris-Bibliotheque Nationale, St.
Petersburg-Milli Kiitiiphanesi sayilabilir.

Ulkemizde, diinya kiitiiphane ve miizelerinde bulunan birbirinden
kiymetli eserlerin tarihinden, yapimindan, tasarimindan ve ustalari
hakkinda bilgiler sunulacag: gibi bu koleksiyonlara ait eserlerin
korunmasi, onarilmasi hakkinda da giincel arastirma ve ¢alismalar
1s181nda yeni bilgilere sahip olacagiz.

Bu sempozyumda davetimizi kabul ederek galismalarini sunmak
tizere gelen siz degerli katilimcilarin verecegi bilgilerin, bu alandaki
calismalara yeni katkilar saglayacagindan eminim. Ayrica sanath
ciltler hakkinda diizenlenen bu ilk sempozyum ve sergiler bu alanda
yetisecek olanlara da yol gosterici bir rol oynayacaktir.

Bu miinasebetle sempozyumun yapilmasinda emek harcayan ve katk:
saglayan herkese tesekkiir ederken, sempozyumun basarili gegmesini
diliyor ve saygilar sunuyorum.



Prof. Dr. Ahmet Emre Bilgili
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi

Il Kiiltiir Miidiirii

Takdim

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Rektor Yadimcis: Suphi
Saat¢i'ye konusmasi igin tesekkiir ediyoruz. Degerli konuklar,
degerli misafirler. Simdi de Kiiltiir ve Turizm Bakanhg; il Kiiltiir
Miidiri Ahmet Emre Bilgili'yi konusmasini yapmak tizere kiirsiiye
davet ediyoruz.
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Cok degerli hocalarim, degerli katilimcilar ve misafirler,

Oncelikle Kiiltiir ve Turizm Bakanimiz Sayin Ertugrul Giinay'in sevgi
ve selamlarini iletiyorum. Bildiginiz gibi bugiin, Cumhurbaskanlig:
Koskii'nde Kiiltiir Sanat Biiyiik Odiil Téreni var. Sayin Bakan da
oradalar ve bu nedenle tesrif edemediler. Ben de oraya niyetliydim
ama buraya kismet oldu. Bundan dolay: da sizlerle birlikte olmaktan
mutlu oldugumu belirtmek istiyorum.

Biraz once bu bulusmanin bir etkinligi olarak diizenlenen geleneksel
sanatlar sergisini hep beraber gezdik. Sergiyi gezerken, dikkat

ettim kimse oradan ayrilmak istemiyor. Téren baslayacak, gorevli
arkadaslar salona davet ediyor ama o giizel sanatlardan kimse ayr1
diismek istemiyor.

ok basit gibi goriinen cilt yapimindan bir sanat iiretebilen ve bunu
gelistiren toplum saniyorum sadece Tiirk islam medeniyetidir. Bugiin
de yasadigimiz, gordiiglimiiz gibi bir kitap ve ciltten hareketle,
uluslararasi bir bulusma organize eden, akademik bir sempozyum
iireten saniyorum yine bagka bir medeniyet olmaz. Bu, ancak Tiirk
islam medeniyetinin ortaya ¢ikardig bir giizelliktir diye diisiiniiyoruz.
Bizim kendi gelenegimizin ortaya ¢ikardig1 degerleri ciddiye alip
diinyaya tanitmamizda mutlaka biiyiik yararlar var. Cilt ve onun
essiz slislemeleri kitaba verdigimiz degeri de ortaya koyuyor aslinda.
Siislemeye gerek duyma, kitabi ne kadar 6nemsedigimiz anlamina
gelmektedir. Tabi ki kitapta en 6nemli unsurun igerik oldugunu asla
ihmal etmedigimiz vurgusunu yaparak.

Sozlerimi fazla uzatmak istemiyorum. Burada ciddi bir bulusma

ve bu dogrultuda herkesin kazancl gikacagi etkilesim olacak.
Diinyada bu sanat1 yapan, paylasan insanlar bir araya gelecek.
Bundan da elbette bir deger iiretilecek. Dolayisiyla bu bulusmay1
gerceklestiren Biiyliksehir Belediyemize, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitemize, Yazma Eserler Kurumu Baskanlhigimiza cok
tesekkiir ediyorum.

Konuyu 6nemsediginizden ve katiliminizdan dolay: tekrar
tesekkiir ediyor bu bulusmanin devamlilig1 olan bir bulugsmaya
doniismesini diliyor, hepinize Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi adina
saygilarimi sunuyorum.
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Giimiis Lale Odiilii

Degerli konuklar,

Geleneksel Sanatlar Dernegi tarafindan verilen “Giimiis Lale Odiilii”,
geleneksel sanatlar alaninda verilen ilk 6diildiir. 2006 yilindan bu
yana verilen 6diil hayatlarini geleneksel sanatlara vakfetmis, bu
sanatlarimizin yasatilmasi, gelistirilmesine katkida bulunmus,

yeni arayislarla zenginlestirilmis sahsiyetlere takdim edilmektedir.
Odiiliin verilecegi kisilerin belirlenmesinde bizzat sanatsal tiretimleri
ya da bu sanatlara yaptiklar: bilimsel katkilar temel olusturmaktadir.

Degerli konuklar,

Sayin Islam Segen'i ve kendisine 6diiliinii takdim etmek tizere Kiiltiir
ve Turizm Bakanhig 1 Kiiltiir Miidiirii sayin Prof. Dr. Ahmet Emre
Bilgili'yi huzurlariniza davet ediyoruz.

ISLAEA ZCEN
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Giimiis Lale Odiil Téreni, Prof. Dr. Ahmet Emre Bilgili ve islam Secen
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Giimiis Lale Odiil Téreni, Prof. Dr. Ahmet Emre Bilgili ve Islam Segen

Giimiis Lale Odiil Téreni, Prof. Dr. Ahmet Emre Bilgili ve Islam Segen
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1. Oturum



Prof. Dr. Zeren Tanindi
Oturum Baskani

Sakip Sabanct Miizesi
Danismant

Takdim

Uluslararasi Cilt Sanati Bulusmasi sempozyumunda ilk oturum
baskani Prof. Dr Zeren Tanindi ile bas basa birakiyor, tesrifleriniz i¢in
tesekkiir ediyoruz.
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Sayin konuklar, degerli meslektaslarim, sizleri saygiyla selamliyorum.
Cilt Sanat1 Bulugmasi'ni yaklasik bir yil 6nce bir grup arkadasimizla
yapmayi kararlastirdik. Ozellikle Geleneksel Sanatlar Dernegi énder
oldu. Calismalar sirasinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Rektorliigii hazirlanan projeye
destek verdiler.

Daha onceki geleneksel sanatlar bulusmalar: minyatiir, hat, tezhip
konularindaydi. Bu toplantilar ulusal toplantilardi. Cilt bulusmasinin
uluslararasi olmasina karar verildi ve meslektaslarimiza ulasabildik.
Simdi biiylik bir ¢ogunlugu aramizdalar. Eger biitiin oturumlar:
izlerseniz -programda da goreceginiz gibi- bu bulusmada sadece
islam Cilt Sanatlar: tartisilmayacak Avrupa sanatinin cilt érneklerini
Ortagag’'dan baslayarak 20. yiizyila kadar olan zenginligini de
gorecegiz. Ozellikle bat1 sanat1 6rneklerinde -bazi bildirilerde-
Osmanl sanatindan nasil etkiler oldugunu da izleyecegiz.
Dolayisiyla bu bulusma uluslararasi diizeyde Tiirkiye'de cilt
sanatiyla ilgili yapilan ilk toplantidir. Sergilenen ve yurdisindan
gelen meslektaslarimizin bildirilerinde sunacaklari eserler cilt
sanatinin ¢cagdas orneklerini de gozler oniine getirecektir. Efendim
bu sabah oturumunun ilk konusmacilarini davet etmek istiyorum.
Sayin Prof. Ugur Derman. Bildirileri Necmeddin Okyay'in ciltleriyle
ilgili olacaktir.



Prof. h.c. Ugur Derman Necmeddin Okyay'in Miicellidligine Dair

Klasik Tiirk miicellidliginin son yiizyilinda, ilk hatirlanmasi
gereken ismin Hezarfen Necmeddin Okyay (1883-1976) oldugunu
soylemek bir hakkin teslimi sayilir, kanaatindeyim. Ta'lik hatt1

ve ebrticuluk da, ayn1 muhterem tistadin araciligiyla zamanimiza
erisebilmistir. Su farkla ki, cild hususunda bir tistdddan el almadan,
sahsi azim ve gayretiyle, onun bu san’at1 gergeklestirdigi de
unutulmamalidir. Kendisinin bu yeni merakinin ne zaman basladig:
kaydedilmemis olmakla beraber, 25 Kasim 1925’de yiiriirlige

giren “sapka kanunu” sonrasi oldugu hatiralarindaki ifaidesinden
anlasilmaktadir. S6zii uzatmadan, merhum hocamizin bize

emanet ettigi hatira defterinden “Miicellidlige Baslayisim” faslini
naklediyorum (Metinde ad1 gegenlerden veya izah1 gerekenlerden
bilebildiklerimin kisa tanitimlar: dip notlarinda yapilmistir).

“Elimde birgok kabsiz eser bulundugu, bunlart yapdirmaga da imkdnim
olmadigt igin, miicellidligi 6grenip kendim yapmayt ne zamandir
diistiniiyordum. Bir giin Kapaligarsi'dan gegerken Kosklii Mehmed
ndmindaki miicellide tesddiif etdim ve kendisine “Miicellidbast Ragib
Efendi’nin! semse kaliblart acaba ne oldu?” diye sordum. “Onun
kaliblart yokdu, benimkileri kullanurdi. Istersen onlar sana satayim”
cevdbini aldim. “Senin kaliblarini almak istiyorum” demeyip de Ragib
Efendi’ninkileri ileri stirmem, herhalde kendisine yeni bir fikir gibi geldi,
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1 Necmeddin Efendi'nin oglu Sami ile birlikte hazirladig: iki kitap kab. (Kabin icindeki miisebbek semse
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oygular Sami'nin eseridir.)

ayrildik. Gidip Bahaddin Efendi’yi? bulmus, ona: “Necmeddin Efendi
benim kaliblart sordu. Aman, hazir istiyorken ona satalim,” demis. Baha
Efendi de bu sézii bana nakledince “Alinm” dedim. Megerse kaliblar

1 Miicellidbas: Ragib Efendi: Miicellid ve miizehhibler toplulugunun son reislerinden.
2 Bahaddin/Baha (Tokatlioglu, 1866-1939), Osmanli Devrinin son miicellid ve miizehhiblerinden.



isrdr edince basdigim deri pargasini gikarip
gdsterdim. Dikkatle bakdi, “Olmus iste, bu kadar,
semse dedigin ne olacak, giizelce yapmigsin”
deyince, icime su serpildi, ferahladim.

Sonra ufak bir kab yapdim, pek begendi. Daha
sonra kopya makinesi® aldim. Onunla kab
basmaga ugrasdim. Glase giizel bir cild yapdim.
Sandal Bedesteni'nde bir Amerikali kadina

elli liraya satdim. O zamanlar, kagid paranin
altindan fark: yokdu. Bununla ¢ok noksanlarimi
aldim, tamamladim. Ifkinci yapdigim kabt
Hamdullah Subhi Bey* Tiirk Ocaklart igin aldt.

Kosklii Mehmed'in kaliblart iginde bir selbekle
bir gobek vardi; kdsebend de lazimdi. Elime
gecirdigim, ayni desenin kullanildig bir kabin

2 Necmeddin Efendi'nin oglu Sami ile birlikte hazirladig: iki kitap kabi. (Kabin i¢indeki miisebbek semse

oygular Sami'nin eseridir.)

Baha Efendi’deymis ve o kullaniyormus. Bir torba iginde ufak tefek 10-
15 parga; aralarinda ise yarayacak ancak bir gébek ve bir de selbek
vardi. “Yirmi lira istiyor” dedi; verdim, aldim. Paray: gétiiriip Kosklii
Mehmed’e teslim ederken: “Yirmi liraya satdim” diye elinden bir sened
alnus. Baha Efendi’nin vefatindan sonra metrikdtini ben almisdim,
icinden bu sened de ¢ikdi. Halbuki miicellidlikle Baha Efendi mesgul
oldugundan ve kaliblar kendisinin almast lazim gelirken, takdir-i flaht
bu yolda tecelli etdi ve bu fakire nasib oldu. Fakat Baha Efendi bu alis-
veris esndsinda: “Hoca, sen bu kaliblart aldin ammd, bu, zor mes’eledir.
Basarsin basarsin, ¢tkmaz” diyerek beni korkutdu ve sevkimi kirdi.

Simdi gelelim bunun devdmina... Elde kalib var, baska levazim yok. Nasil
yapilacagint da bilmiyorum. Pazardan eskimis bir bigkt buldum. Fakat
bilemek i¢in somaki tast yok. Aklima Ayasofya Camii’nin etrdfindaki
kaldirimlarda kirilip atilan ufak somaki pargalart bulunabilecegi
geldi. Sokaklarda aramaga basladim. Yolun kenarinda yumrukdan
btiytikce, bir tarafi diiz bir somaki tast buldum. Sonra, biraz deri
aldim. Ugrasa ugrasa, mermer tlizerinde yalan yanlis avug i¢i kadar
bir pargayt tiras edebildim. Basacak pres yokdu. O sirada, fes yerine
artik sapka giyilmege baslandigindan, fes kalibgilarinin elden
¢tkardigi bask: dletlerinden eskimis bir tdnesini bat pazarindan bulup
satin aldim. Eve gelerek tiras etdigim deriyi mukavvaya yapisdirip
basdim, kalibin deriye gtkmast hosuma gitdi. Ramazdn-t serif (15
Mart 1926-13 Nisan 1926) ayindaydik. Sevincimden, hemen basdigim
mukavvayt alip Baha Efendi'nin evine gitdim. Hosbesden sonra “Niye
béyle aksamiizeri vakitsiz geldin?” dedi. “Hocam, sana iftara geldim.
Hi¢ zahmet etme, Allah ne verdiyse yeriz” cevdbini verdim. Baha
Efendi: “Hayir sen bana iftara gelmezsin. Baska bir sey icin geldin.
Séyle bakalim” dedi. Kendisine ddima is bulur, siparis vermek tizere
giderdim; o da beni pek severdi. Yine dyle zannetdi. “Nedir?” diye
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kdsebendleri de mevcuddu. Bundan disgi
balmumu ile kalib aldim, doktiirdiim. Sekiller
gayet zayif oldu. Basildig vakit hig istifade edilmiyordu. Bu kalibin
lizerinde biraz celik kalem oynatmak gerekdiginden, gitmedigim
hakkdk diikkani kalmadi. Kimse kalem vurmauyt lizerine alamiyordu.
Yirmi kadar ustaya miiracaat etdim. Nihdyet, Istanbul tarafindaki bir
han igersinde buldugum Tulumbacioglu ndmindaki Ermeni hakkdka
kalibi gésterdim. Seksenlik ihtiyar bir adam, tist iiste ti¢ gozliik takmus,
calisiyordu. “Yapamam; yapamam degil... Bak yapdiklarima...” dedi,
¢ekmecesinden altin ve giimiis iizerine hdkketdigi eserleri ¢ikarip
oniime koydu ve séziinii tamamladi: “Bunlart ben islerim. ‘Yapamam’
dedigim sundandir ki, bu islere elim alisik oldugundan gézii kapali bile
islerim. Senin istedigin kalem oynatmak mes’elesini bilmedigimden
ona ¢alismam ldzim, zaman ister. Bu bes pargcanin beherine bes

lira aliim. Sen o parayt vermezsin, ben de yapamam” dedi.

O giinlerde ginkografiyle
mesgul olan, Ermeni
esnafindan bir ahbdbima
ugradigimda: “Hocam, bosuna
dolasma. Bana gel, sana
galvanoplasti yapmasini
dgreteyim. Kimseye muhtdc
olmazsin; hangi kalibt verirsen
aynen bakir kaplarsin” dedi.
Cevdben: “Benim annemin bir
sozii vardir: ‘Hersey bitdi de
legen ortiisii kaldi’ der. Simdi
bu yasda benim galvanoplasti®

3 Neyzen Emin Yazici'nin (1883-1945) muhakkak-
nesih hattiyla yazdig1 kit’anin deri gergevesi

Necmeddin Okyay'a aitdir.

3 Kopya makinesiyle neyin kasdedildigi anlasilamamisdur.

4 Hamdullah Subhi (Tanrigver, 1885-1966) Madrif Vekili, meb'us, biiyiikel¢i, eski Tiirk Ocaklar: reisi.

5 Galvanoplasti: Bir mayi i¢inde eritilmis herhangi bir madeni, o mayie batirilan diger bir seyin sathina
elektrik cereyan vasitasiyla kaplamak ustlii (bkz.: Celal Es’ad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, ¢.2,
Istanbul 1965, s.624)



4 Sami Necmeddin'in hazirladig para ctizdani.

dgrenmem uzun mes’ele... Aldigim kaliblart sana getireyim.
Pazarlik edelim, is basina para vereyim, sen banyoya as” dedim.

Tam bu zdta galvano yapdiracagim siralardaydi. Kapdan-1 deryd Hact
Vesim Pasa’nin oglu Lutfi Bey'in® bir lutfu ile karsilasdim. Kendisi
Surd-y1 Devlet eski dzasindandi, sonradan Uskiidar Nikah Memitiru
oldu. Medresetii'l-Hattdtin'in miidavimlerinden olmak dolayisiyla
mudrefemiz vardi. Ben kendisine kalibsizlikdan sikdyet etmisdim.
Miikemmel Fransizca bilirdi. “Dur, su hocaya galvanoplastiyi dgreteyim”
deyip elindeki ecnebi kimya kitaplarindan bu is i¢in gerekli olan
levdazimui ¢ikartarak yapmaga baslamis. Bir giin mektebe bir selbek
getirdi. “Hoca, bunun i¢ini kalayla doldur. Etrafini kes, getir” dedi.
Eve getirdim, yapdim. Kendisine “Aman, benim balmumuna aldigim
kaliblarim var. Onlart da yapiniz” dedim. “Yapmam, bizim eve gelirsin;
dgretirim, kendin yaparsin” dedi. Mahdiimum merhum Sami’ ile
birlikde gitdik. Lutfi Bey'in yapdiklarint gériince: “Baba, biz bunlart
mektebde okuduk. Fakat tatbikatint ggrmemisdim; yapariz” dedi.

Pacalan swadik, tatbikata girisdik. Basladik bakir kaplamaga...

O esndda bizim sdir dostumuz Niizhet Bey? Darbhdne’de pul miidiriydi.
Orada galvano yapildigint 6grendim, ona gitdim. Ne tarzda yapdiklarina
muttali’ oldum. Lutfi Bey'de gordiiklerimizin noksanlarint orada

tamamladim. Neticede bu isi basarmak miimkiin oldu. “Legen ortiisti kaldl”
diye meger biiyiik soylemisim. Kaliblarim cogaldi. Bu sefer cergeve, portfoy

(para ciizdani) ve cild yapmaga basladim. Bir giin bunlart alip Miizeler
Miidiri Halil Bey'e® gitdim, gdsterdim. “Gérdiin mii, bak ne giizel seylere
tatbik etmissin. Iste béyle olmali; bir seye saplanip kalmamali” dedi.

6 Lutfi Taltk (6.1949?)

7 Sami Necmeddin (1911-1933), Necmeddin Okyay'in ortanca oglu.

8 Niizhet Ortanca (1874-1963)

9 Halil Edhem (Eldem, 1861-1938) Eski eserler miitehassisi, Miizeler miidiri.
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Bizler her Ramazan ayinda, nizamndme micibince Hattat Mektebi'nde
sergi agardik. Hamdullah Subhi Bey o sergilerin hayrdni ve medddht
idi, gazetelerde pek cok makaleler yazardi. Hocalar -sergiye gelen
ziydretgilere anlatmak i¢in- miindvebeyle nobet tutardik. Benim
ndbetim olmadig bir giin, icimden gayriihtiyari olarak “Kalk, mektebe
git” diye bir ilham vdki oldu. Ogleden sonra gitdim. “Aman, iyi ki
geldin. Sabahdan beri Miizeler Miidiri Halil Bey iki-ti¢ defadir gelip seni
sordu. Nihdyet bu mektubu birakdi” dediler. Beni bulamayinca da, Hact
Kamil Efendi’yle’® Baha Efendi’ye gidip: “Siz bulun, Gazi Pasa’ya did bir
sipdris var, vakit gegmesin. Bu isle aldkalanan zevdt, Bah¢ekapt'daki
Atabek magazasinin yaninda Tayydre Mubdyaat Komisyonu’'ndadir,
oraya gideceksiniz” diye siki siki tenbih etmis. Ben gelmeyince, Kamil
ve Baha efendiler verilen adrese kalkip gitmisler ve ne istediklerini
sormuslar. Onlar da Ankara'dan gelen sipdrisin tarifatint havi kagidi
okumuslar. Baha Efendi: “Ben yapamam, bunu Necmi yapar” demis.
O esndda ben mektebe ugramisim. Olanlart anlatip “Durma, hemen
kalk git” dediler ve birakilan mektubu verdiler. Middindan iki saat
gecmisdi. Ben hemen gidip igeri girince, orada bekleyen Kamil Efendi:
“Hah iste Hoca geldi” dedi. Biraz oturduktan sonra ne istediklerini
sordum. “Gazi Pasa’min ‘Nutuk'unun liiks olarak basdirilanlarindan on
adedine su tarifat micibince cild yapacaksiniz” dediler. Kenart boyle,
dibi soyle, tistii bilmem ne, bircok evsdf siralanmis; bunlart okudular.
Dedim ki: “Efendiler, ne istediginizi biliyor musunuz?”. Cevaben: “Iste
bu yazilanlart aynen yapmanizi istiyoruz”. Dedim ki: “Siz alafranga
ile alaturkayt birbirine karisdiriyorsunuz. Bakiniz, memleketimizde
artik sapka giyildigi halde, Gazi, sarig fes tizerine sarmaga miisaade
etdi. Sapka tistiine sartk sardirmadi”. Soziime devamla: “Ya alaturka
istersiniz, ben yaparim. Yahud
alafranga istersiniz. Zillic'e
yapdirirsiniz.” Cevdblart
su oldu: “Istanbul’daki
miicellidlerin kdffesine
gitdik. ‘Yapamayiz’ dediler.
Zilli¢ de kezd...” Dedim ki:
“Elbette bu serdit tahtinda
yapamazlar”. “Elinizde
eserleriniz var mi?” dediler.

Bir cildim, bir gercevem, bir
de portfoyiim oldugunu
sdyledim. Hemen getirmemi isteyip bu isin ¢ok uzadigini, Gazi Pasa’nin

5 Necmeddin Okyay'dan klasik tarzda bir kitap cildi.

beklemekde oldugunu séylediler ve: “Miicellidler yapamayacaklarini
bildirince Halil Bey’e miiracaat etdik. Sizi tavsiye etdi” dediler.

Uskiidar’'a gelip eserlerimi yaruma alarak tekrar déndiim. Derhal bir
paket yapip Ankara ekspresine yetistirdiler. Bunlar gordiigiinde Kemadl
Pasa’nin pek hosuna gitmis. Cevdbi tahrirdt: su vech ile yazmislar:
“Biitiin tarifatdan vaz gegilmis ve san’atkdrin kendisine birakilmisdr.
Nasul isterse dyle yapsin. Lakin on cildin hic biri digerine benzemeyecek.
Hepsi baska baska olacak”. Bu cevab gelince ¢cagirdilar, gitdim. Yaziyt

10 Reisii'l Hattatin Hac1 Kamil (Akdik, 1861-1941).



okudular, “peki” dedim

ammad elde on parcalik
kalibim olmadigindan, beni
bir diisiincedir, aldi. Ciinkii
takim itibariyle pek fakirdim.
Halil Bey'e giderek cerydn
eden hddiseleri bertafsil
anlatdim. “Sizin ytiziiniizii
adartacagim, insallah mahctib
etmeyecedim ammd, bana

6 Sacid Okyay'dan Kklasik tarzda bir kitap cildi.

yardim eylemeniz lazim”
dedim. “Ne gibi?” dedi. “Kalib itibariyle benim biraz, biraz dedil; ¢ok
noksamim var. Cinili Késk'de teshirde olan deri kaliblarinizi bana
miisaade edip verirseniz, onlart galvanoya verir, bakir kaplarim.
O vakit on pargayt birbirine benzemeden yaparim. Maksud da hasil olur”
deyince “Hayhay” cevdbiyla hemen emrini verdi. Kaliblardan tig-dort
takim vardi; imza mukabili bana teslim etdiler. Aldim, eve geldim. En
once bunlart bakir kaplamaga basladim. Elimde olan kaliblarla da ti¢

dort cildi hazirladim. Bakirlar da o vakte kadar kalinlasip kivamini buldu.

Sonra bunlart tamamladim. Kalan cildleri merhum evlddim Sami’yle
birlikde sdz verdigim giinden evvel yetisdirip bitirdik. Bunlart alip
Miize'ye gétiirdiim. Tahsin Bey o zaman miidir mudviniydi. Odasindaki
kiitiibhdnenin dniinde bulunan diiz ¢ikintiya cildlerin iist kablarini yan
yana dizerek igeri gidip Halil Bey'i ¢agirdi. O da kapidan girip cildler
goziine ilisince, bana selam vermeyi fildn unutup hemen onlarin yanina
gitdi. Her birini inceledikden sonra ytiziimii gdziimii 6perek tesekktir ve
tebrik ile: “Beni mahciib etmedin” dedi. Kablar kitablarin tizerine takilip
gecirildikden sonra hemen Ankara’ya yollandi. Bunlar kabile mazhar
olup tekrar on cild daha sipdris edildi. Bu sefer acele istendiginden ve
cildlemek icin vakit dar oldugundan yetisdiremeyecegimi sdyledim.
Kablar Zillic'e gonderilerek takdirildi. Bildhare on cild daha sipdris
etdiler. On besi Nutuk, on besi Vestkalar olmak tizere cem’an otuz parca
teslim etdim. Bunlar Tayydre Cem'iyeti’? namina yapdirtldiindan
her cild icin elli lira aldim; sonra beherini Ankara’da beser yiiz liraya
satdilar. 21 Kaninisdni (Ocak) 1929'da elime soyle bir vesika verildi:
“Gazi Hazretlerinin tarihi Nutuk kitablarindan on bes cildin kablarinin
tezhib usulii ile cildlerini imal eden Hattat Mektebi ebri muallimi
Necmeddin Efendi isini miicib-i memnuniyet bir sekilde ikmdl etmisdir”

(nr.1690)
Miibdyaat Komisyonu Reisi
(imza)

Iktisad Vekaleti'nin 1936’da agdigh “Kiigiik El Isleri Sergisi'ne
gitdigim vakit, Basvekdlet'de ve Merkez Bankasi'nda bu
cildlerden gérdiim. Fakat iyi kullanilmadiklar igin hardb
olmuslardt. Bir aralik, hatimmda kalmayan bir sergi daha
yapildiydi. Oraya bunlar istedik, emdneten yolladilar.

11 Tahsin (Oz, 1887-1973), 1928'den itibaren 25 y1l miiddetle Topkap: Saray1 Miizesi miidirligi yapmisdir.
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Daha sonra Miicellidbast Ragib Efendi’nin oglu Nasid Bey'de ti¢ takim
sart kalib oldugunu égrendim. Merhum oglum Sami ile Aksaray/Sengiil
Hamami’'ndaki hdnesine gidip satin aldim. Bu kaliblart aldikdan sonra
cok degerli cildler yapdik. Hatta Hasan Ali Bey'in®® Maarif vekilligi
zamdninda Sdcid’le* birlikde bir sumen yapdik; emsdlsiz bir eser oldu.
Fakat Madrif Vekdleti yandigi vakit sumeni kurtardilar mi, bilemiyorum.

Benim miicellidlige baslamamdan sonra tistddim Bahaddin Efendi hi¢
cild yapmad:. Kendisi rahatsiz oldugundan Mekteb'deki cild dersini ben
gosterir, maasint kendisine verirdim. Hatta Kamil Efendi merhiimun
Es’ad Fuad Bey'e'® yazdigi Keldm-1 Kadim'i Baha Efendi tezhib etmisdi.
Cildini ben yapdim ve parasint hocam Baha Efendi’ye birakdim. Bir
aralik bu Kelam-1 Kadim’deki yanlislart tashth etmek igin aldigim zaman,
okuyanlarin ellerinin terlemesinden, cildin altinlar silinmis ve hardab
olmusdu. Yeniden yaparcasina, altinlan silip tdzeledim ve cildlerin
lizerine vernik stirmenin vdcib oldugunu kesf ve hiikmetdim. Baha
Efendi’ye sdyledigimde vernik stirmeyi kabtile yanasmadi. Pederinin'®
yapdigi Hact Arif Efendi?” hattiyla bir Mevlevi Evradi bendeydi ve miklebi
paril paril parildiyordu. Kendisine bunu gdsterdim ve tlizerinde vernik
bulundugunu isbdt etdim. O da buna kandat getirdi ve “Babam bana
bunu géstermedi ve sGylemedi. Hoca, sen her seyi bulursun” dedi.

Es’ad Fuad Bey bana birkag
cild yapdirdi. Bunlarin birini
Omer Tosun Pasa'ya*® verecegi
cihetle, EI-Emir Omer Tosun
yazdim, hdkketdirip kabartma
olarak kabin iistiine basdim.
Bir de “Muallim Mektebi”
yazil bir kab yapdim.

7 Necmeddin Okyay'in yaptig1 bir kitap kabindaki

N Eski sadrdazamlardan Ahmed
Izzet Pasa'min® kendi te'lifi
olan -Alman Imparatoru'na hediye edecedi- kitabin kabt iizerine bir
ayet-i kerime ile semse basip yapdim. Burdurlularin Ismet Pasa’ya
verecekleri hemsehrilik mazbatasinin kabint da yazili semse olarak
hazirladim. Daha birgok kab yapdimsa da unutmusum. Sdmi merhtimun

bir defterinde bunlarin kdffesi yaziliydi, amma nerede kaldi, bilmem.

Bir tarihde Baha Efendi iistddimin yerine Topkapt Sarayt Miizesi'nde
miicellidlik etdim. Onun vefatiyla bu vazifeyi Sacid'e verdiler. Akademi
ile ikisinin cem'i kabil olmadigindan, bilahare istifd etdi. Ismet Pasa'ya
da Istanbul Belediyesi tarafindan ti¢ albiim yapdirilarak, Istanbul’a
her gelisinde cekilen fotograflarini koyup kendisine verdiler. Son

12 Sonradan: Tiirk Hava Kurumu.

13 Hasan Al (Yiicel, 1897-1961), eski Maarif Vekili (Milli Egitim Bakani).

14 Sacid (Okyay, 1915-1999), Necmeddin Okyay'in kiigiik oglu.

15 Es’ad Fuad (Tugay, 1884-1973), eski hariciyeci, kiiltiir adami.

16 Bahaddin Efendi'nin babasi Nureddin Efendi de XIX. asir miicellid ve miizehhibidir.
17 Haca Arif Filibevi (1836-1909), “Bakkal” lakabiyla taninan meshur hattat.

18 Omer Tosun Pasa (1872-1944), Misir'daki Kavala hAnedani mensublarindan.

19 Ahmed izzet (Furgag, 1864-1937), Osmanli devrinin son sadrazamlarindan.



olarak da Amerika igin bir albiim yapildi. Fakat bildhare bunu bozup
baska yerde kullandilar; amma kime verildigini bilmiyorum.
(14 Subat 1957)"

Necmeddin Hoca'nin hatiralarindan aktardiklarim burada bitiyor.
Onun ogullarindan ikisi, Sami ve Sacid beyler de, klasik miicellidligi
babalarindan 6grenmisler; Sdmi'nin 1933’deki vefatindan sonra Sacid
Okyay 1936'dan itibaren Devlet Giizel San'atlar Akademisi'nin Tiirk
Tezyinati stibesinde cild muallimi olarak bulunmusdur. Necmeddin
Hoca burada ebri muallimligiyle vazifeli olmakla beraber, cild dalin1
segenlerin de yetismesine gayret etmisdir. Isim saymak gerekirse,
daha ziyade ebrticulugu ile taninan yegeni Mustafa Diizgiinman
(1920-1990), aslinda Bati cildi ihtisasiyla yetisen Emin Barin (1913-
1987), mezuniyet eseri olarak bir mushafa semse kab yapan Rikkat
Kunt (1903-1986), rugani (lake) cildlere meyleden Muhsin Demironat
(1907-1983) Okyay'in Akademi’deki cild 6grencilerindendir. 1955
yilindan itibaren kendilerine talebe olduktan sonra, Necmeddin
Efendi Hocamin miicellidlikle fiilen ugrasdigini hi¢ gérmedim.
Ciinkii pres aletinin genis tekerlegini gevirip kitap

kabina basmak i¢in harcadig asir1 giig, gobeginde hig

de kiigimsenmeyecek bir fitik olusdurmusdu.

Miicellidligin hat ve tezhib gibi ferdi calismayla yiiriitiilemeyisi,
fazla alet ve edevata, hatta atolyeye bagh olusu, bu meslegin
yayilmasina mani teskil etmisdir. Necmeddin Okyay'in 1948
yilindaki emekliliginden sonra, Akademi’de bu vazifeyi Sacid
Okyay siirdiirmiis olup, onun birgok yetistirdikleri arasinda da
bu dali meslek edinen, sadece Islam Secen (d. 1936) cikmisdir.
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Prof. Dr. Cigcek Derman
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Emekli Ogretim Uyesi

Necmeddin Okyay’'dan Kalan Cild Kaliblar1

Hattat Necmeddin Okyay'in (1883-1976) klasik cild sanatindaki
mevkii bir 6nceki tebligde yeterince belirtildi. Rahmetli, vaktiyle
kendisinin ve ortanca oglu SAmi'nin (1911-1933) Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi'ndeki kitap kablari tizerine yaptig1 ¢calismalari,
istifade etmem icin vefatindan birkag yil 6nce bana vermisti. Bu
seminer vesilesiyle cild kaliplarindan alinmis desenlerin sizler
tarafindan da goriilmesini arzu ettigim i¢in konuyu huzurunuza
teblig olarak getirdim.

Bu ¢alismalar, 6nce Cinili Kosk ve sonra Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi'nde olmak tizere iki satha ve tarihte ylirtitiilmiistiir:

flki 1927/8 yillarinda, Tiirk Hava Kurumu ilgilileri tarafindan
Necmeddin Hoca'ya yapilan siparis dolayisiyladir. Gazi Mustafa Kemal
Pasa'nin “Biiyiik Nutuk” liiks baskisinin ve “Vesikalar” boliimiintin
onbeser adedi i¢in toplam otuz cildin klasik tarzda hazirlanmasi
isteniyor. Ancak bunlarin desenlerinin farkli ve gortilmemis 6rnekler
olmasi sart kosuluyor. O tarihe kadar klasik cildleri layikiyle
inceleyememis olan Necmeddin Okyay, Cinili Kosk'de teshir olunan
koseleden mamul, tarihi cild kaliblarinin kendisine eméaneten
verilmesini, Miizeler Miidiiri Halil Edhem (Eldem, 1861-1938) Bey'den
istiyor. Daha 6nceden 6grendigi galvanoplasti' metoduyla ¢alismalar
yaparak kendisi i¢in yeni 6rnekler edinmis oluyor.

Okyay Hoca'min ikinci calisma devresi, Tahsin Oz'iin (1887-1973)
miize midiirligiini siirdiirdiigi 1939-40 yillarinda Topkap: Saray:

SR,
| M.
o

1 Motif ve 6lgiiler dikkate alinarak takim haline getirilen 6rnekler.

1 Galvanoplasti: Bir mayi i¢inde eritilmis herhangi bir madeni, o mayie batirilan diger bir seyin sathina
elektrik cereyani vasitasiyla kaplamak usalii (bkz., Arseven 1965, s. 624).



2 Kaliblar ve fircayla hazirlanan desenleri.

4 Kaliblar ve firgayla hazirlanan desenleri.
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Miizesi Kiitiiphanesi'ne aittir. Bazi

kitap kaplarinin tamir edilmesine

lizum goriilerek durum Maarif
Vekaleti'ne bildirilmis, bu vazife Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi'nde kadrolu
hoca olan Miizehhip-Miicellid Bahaddin
Tokatlioglu'na (1866-1939) verilmistir.
Bir miiddet Saray’'da ¢alisan Bahaddin
Efendi son zamanlarda hasta oldugu
icin, arkadas1 Necmeddin Okyay, ticreti
Bahaddin Efendi’ye verilmek {izere,

onun yerine tamir islerini ytritmiistir.
Akademi'deki “Klasik Cild Sanatt”

dersini de onun yerine Necmeddin Hoca
tistlenmistir. Bu giinleri Necmeddin
Efendi soyle anlatmaktadir: “Kendisi
rahatsiz oldugundan mektebdeki cild
dersini ben gdsterir, maasini kendisine
verirdim. Kamil Efendi? merhumun, Es’ad
Fuad (Tugay, 1885-1973) Bey'e yazdid
Keldm-1 Kadim'i Baha Efendi tezhib etmisdi.
Onun cildini de ben yapdim ve parasint
hocam Baha Efendi’ye birakdim”.

Baha Efendi'nin 1939'da vefat1 tizerine bu
vazife, Necmeddin Hoca'nin kiigiik oglu
Sacid Okyay'a (1915-1999) verilmis ise de
Akademi’deki goreviyle birlikte devami
miimkiin olmadigindan, kisa bir miiddet
sonra, Topkap1 Sarayi'ndaki vazifesinden
ayrilmistir.

Yine Necmeddin Efendi’den
ogrendigimize gore:

Istanbul Belediyesi tarafindan, Ismet Pasa
i¢in ti¢ albiim yaptinlarak, Istanbul’a

her gelisinde cekilen fotograflarini koyup
kendisine verdiler. Son olarak da Amerika
icin bir albiim yapildi. Fakat bildhare bunu
bozup baska yerde kullandilar; ammd kime
verildigini bilmiyorum.

Sinirh zaman icinde bol 6rnek toplamak
gayretinde olan hocamiz, bu is i¢in

en uygun olduguna karar verdigi ve
discilikte gene kalib1 almak i¢in kullanilan
macundan faydalanmistir. Temiz bir
malzeme olusuy, uygulandigi yere yapisip
zarar vermeyisi ve kisa zamanda donma
ozellikleri sebebiyle bu hazir macunu

2 Reisii'l Hattatin Haci Kamil (Akdik, 1861-1941) .



tercih etmistir. Kirillmaya ¢ok
yatkin olan kaliblardan bir

kismi1 maalesef zaman iginde
parcalanmis haliyle elime gecdi.
Necmeddin Hoca'nin farkl
tarihlerde satin aldig1 disci
macunu, degisik renklerde oldugu
icin, kab o6rneklerini takim haline
getirmemde kolaylik saglamistir.
Ogrencilerimden Arzu Tozlu,
Hasan Korkmaz ve Ebru
Karahan'in ge¢mis yillarda
fircayla kagida gektigi desenler,
boylece bir kat daha giizellik
kazandu. (resim 2, 4-8, 10-11, 13-15)

Sarayda ¢alismalar yaptig:
donemde topladigi desenler,
muhtelif cildlerin gesitli
boliimlerine aittir ve farkl
biiytikliiklerde semseler,
kosebendler, salbekler,
kenarsular:® seklindedir.
Motifler ve kompozisyon
tipleri esas alinip pargalarin
biyiikligii de goz 6niinde
tutularak bir kismi tarafimdan
takim haline getirilmistir.
(resim1, 3,9,12)

Cogunlugu bitki gikisl

hatayi gurubu motiflerden

olan bu desenlerin hangi

yazma eserlerden alindigini,
tizerlerinde not bulunmadig:
icin -ne yazik ki- bilemiyoruz.
Ama suras1 muhakkak ki,

bu kaliblar en mitkemmel
devirlere aittir. Desenlerin hangi

3 Kosebend (=Kose bagy): Kitap kabinin
koselerine yerlestirilen, birbirinin ayni dort
pargaya verilen ad.

Semse: Kitap kaplarinin {izerine basilan yuvarlak
veya beyzi gémme motif.

Salbek veya Selbek: Sadberk=Sadberg
(Yiizyaprak) kelimesinden bozularak, kitap
kablarindaki semse bi¢iminin st ve alt
taraflarina konulan ve ¢ok sayida yaprag:
andirdig i¢in bu isimle taninan gomme motif.
Kenarsuyu: Kabi cevreleyen ayni genislikteki
serit. Ayr1 pargalardan meydana getirilmisse,
parca su veya kesme su, tek parca ise, yekpare
su ad1 verilir.
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5 Kaliblar ve fircayla hazirlanan desenleri.

6 Kaliblar ve fircayla hazirlanan desenleri.



eserlerden alindigini bulmak,
uzun ve zahmetli bir arastirma
gerektirdigi icin buna muvaffak
olamadim. Necmeddin Hoca'nin
bu donemdeki ¢alismalar:
sadece degisik ve birbirinden
farkli kitap kab1 pargalarinin
desenlerini almak gayesiyle
yapildig1 ve onlardan yeni cild
kaliblar1 hazirlanmak tizere
kullanildigi i¢in, asil dl¢iileri ve
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9 Motif ve dlgiiler dikkate alinarak takim haline getirilen érnekler.
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10 Kaliblar ve fircayla hazirlanan desenleri.

11 Kaliblar ve fircayla hazirlanan desenleri.

12 Motif ve dlgiiler dikkate alinarak takim haline getirilen 6rnekler.
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kalan belgelerden 6greniyoruz.
Bu ¢alismanin hangi tarihler
arasinda yapildigini tam
olarak belirleyemedik. Ancak,
Sami Necmeddin'in yazmis
oldugu 27 Ocak 1930 tarihli bir
belgede, Bahaddin Efendi'nin
daha evvel de Saray’daki
Sehname kabini tAmir ettigini
belirterek hocasimnin bu eser
hakkindaki fikirlerini gayet
glizel aksettirmistir. 325 x 165
mm oOl¢ililerindeki desenin
alindig1 kagidin arkasina Sami
Necmeddin el yazisiyla su notu
yazmistir:

“Bahaddin Efendi, Saray’da bu
kabdan daha nefis kaplarin
oldugunu séyliiyor. Daha evvel
tamir ettigi Sehndme, minyattir
itibariyle gayet yiiksekmis ve kabt
da lake imis. Bu kabin i¢i gayet
glizel oymadir, tdmire muhtac
bir halde bulunmaktadir. Kabin
bir niimunesini almakla iktifa
ettik. Altinlar hi¢ bozulmamus.
Hayvandtin altinlart asinmus.
Gayet giizel bir kap. Icerideki
oymalar gayet muntazam. Biiytik
bir ihtimalle kalip ile oyulmus
olacaktir” (resim 16).

Incelenen eserin élciileri,
¢alismanin yapildig: tarih

ve kabin durumuyla ilgili
hocasinin goriiglerini, desen
kenarinda kendi el yazisiyla bize
ulastiran SAmi merhum eger
yasasaydji, bu titiz calismasiyla,
tezhip sanatiyla ilgili pek cok
bilinmeyeni, bizlere kazandirmis
olacakt1.’

5 Derman 2009a, s. 74; a.mlf., 2009b, s. 187-195;
a.mlf,, 2008, s. 149-160.



13 Kaliblar ve fircayla hazirlanan desenleri.

15 Farkl cildlerden alinmis salbek érnekleri.
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Bahaddin Efendi'nin gesitli vesilelerle anlatilan su sozleri de bu
donemine aittir: Ben kendimi evvelden miizehhib sanir, koltuklarimi
kabartarak dolasirdim. Vakta ki Topkapt Saray: Kiitiiphanesi'nde
mevcud cildleri ve igindeki tezhipleri gordiim. Higbir sey olmadigimi
o zaman anladim.

Ben de bugiin Bahaddin Efendi'nin 80 sene evvel sdyledigi bu
soze, biitiin gonliimle katilarak yazimi tamamliyorum.




16 SamiNecmeddin'in notlariyla Sehname kabinin deseni.

36

KAYNAKCA

Arseven 1965, Celal Es’ad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C. 2, istanbul, 1965, s. 624

Derman 2008, F. Cicek Derman, “Hezarfen Hattat Necmeddin Okyay’'in Sanatkar Ogullar1”, Uluslararasi
5. Uskiidar Sempozyumu: 5 (01-05 Kasim 2007): Bildiriler II, Uskiidar Belediyesi, istanbul, 2008. C.
2,5.149-160

Derman 20093, F. Gicek Derman, “Sami Necmeddin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi. C.
36, istanbul, 2009, s. 74

Derman 2009b, F. Cigek Derman, “A Forgotten Artist of the Republican Period: Sdmi Necmeddin”,
Thirteenth International Congress of Turkish Art: Proceedings / ed. Géza David ve Ibolya Gerelyes
Budapest: Hungarian National Museum, 2009, s. 187-195

Necmeddin Okyay'dan naklen alinan notlar



37

Prof. Dr. ilhami Turan
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Giizel Sanatlar Fakiiltesi

emekli dgretim tiyesi

Cilt ve Kitap Sanatgis1 Olarak Emin Barin (1913 - 1987)

Degerli Hocamiz Emin Barin, 6ncelikle geleneksel hat sanati
ve Latin yazilar1 alaninda taninmakta ise de kendisi ayni
zamanda cilt ve kitap sanatlarina olan katkilariyla ¢cok 6nemli
bir duayendi. Bu alanda uluslararasi bir iin kazanmis sanatgi
olmanin 6tesinde egitimci ve girisimci kimligiyle de Tiirkiye'de
bu sanatlarin gelismesinde oncii bir rol iistlenmisti. (Resim 1)

Barin Hocamizi tanimak icin ¢ocukluk yillarina, yetistigi cevreye ve
0grenim yasamina kisaca bir goz atalim. Emin Barin, 2 Haziran 1913
yilinda Bolu'da dogmustur. Hiisn-i hat (giizel yazi) ve cilt sanati ile
¢ok kiigiik yaslarda tanisan Barin'in dedesi Miiderris Mehmet Emin
Efendi, babasi ise hattat, miizehhip ve miicellit Tevfik Efendi'dir.

1 Emin Barin 1913-1987

Daha ilkokul siralarinda Hiisn-i hat ¢alisirken, ders kitaplarini
kendisinin ciltledigi bilinmektedir. 1928 tarihinde Istanbul Erkek
Ogretmen Okulu'nu basari ile bitirdikten sonra bir yil Bolu'da
ogretmenlik yapar. Ardindan girdigi Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Is Béliimii'nden, Resim-Is 6gretmeni olarak mezun olmus,
1936 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 Nesriyat Mudiirliigii tarafindan
acilan ve kirk kisi arasindan sadece ii¢ kisinin (Emin Barin, Sait
Yada, Ferit Apa) kabul edildigi Avrupa ihtisas sinavini kazanmistir.
Almanya’ya gitmeden ¢nce 6n hazirlik amaciyla Nesriyat
Miidiirliigii'ne bagh Istanbul Milli Egitim Basimevi'nde alt1 ay siireli
staj yapmasi ve Giizel Sanatlar Akademisi'ne devam etmesi uygun
gorulmiistiir. Bu siire zarfinda Tiirk Siisleme Sanatlar: Boliimii'nde
egitim alarak hat, klasik cilt ve tezhip sanatinin biiyiik iistadlar:
ile tanisma firsati bulur. Reisii'l-hattatin Haci KAmil Akdik’den hat,
Necmettin Okyay'dan klasik Tiirk cilt sanat1 derslerini aldigini



—

2 Akademi'de staj yillari. Ayakta soldan ikinci Emin Barin, Barin'in saginda Feyzullah Dayigil, hocalar:
Necmettin Okyay ve Ismail Hakk: Altunbezer ve diger égrenciler.

‘a‘g]’:’

3 Weimar'daki okulun kurucusu ve Bauhaus Hocalarindan Prof. Otto Dorfner’in atélyesinde Emin Barin

ve diger 6grenciler.
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bilmekteyiz. Tugrakes ismail Hakki Altunbezer'i ve
ogrencilerinden Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve
Feyzullah Daygil'i de burada tanimistir. (Resim 2)

Akademi dénemini miiteakip Batinin kiiltiir ve
sanati ile tanismak tizere 1937 yilinda Almanya’ya
gider. Milli Egitim Bakanlig1 Ogrenci Miifettisligi,
Barin't Weimar’da konunun uzmani Profesor
Otto Dorfner’'den (1885-1955) egitim almak

tizere Weimar Ciltcilik Okulu (Fachschule und
Werkstitten fiir Buchbinderei) na géndermistir.
Sanat ve zenaat kavramlarinin birlestirildigi

bir kurum olan Weimar Cilt Okulu'nda usta-
cirak iliskisi iginde egitim verilmekte, siparis
tizerine disariya da is yapilmaktadir.

Emin Barin1 derinden etkileyen Weimar sehri,

18. yiizyildan itibaren Almanya'nin en biiyiik
kiltiir ve sanat merkezlerinden biridir. Goethe,
Schiller, Nietzsche gibi tinlii edebiyatcilar burada
yasamistir. Bu sehir; Bach, Strauss gibi bestecilere
kucak agmis, Bauhaus ekoliiniin temelleri burada
atilmistir. Bauhaus ekoliinden olan Barin'in hocasi



4 Olimpiyat Kitab1 / Emin Barin'a 1938'de Hamburg Kitap Sergisi'nde Birincilik Odiilii kazandiran dana

pergamenti deri cilt.

Dorfner’in 20. Yiizy1l Almanyasi'nin en 6nemli cilt ustas1 oldugu

soylenir. Oliimiinden sonra 1997 yilinda kurulan Dorfner Enstitiisii,

giiniimuizde de egitim vermeye devam etmektedir. (Resim 3)

1937 yilinda Dorfner, Paris Diinya Kitap Sergisi'nde birincilik
odilt almistir. 1938 yilinda ise Dorfner’'in 6grencisi Barin,
Hamburg Kitap Sanatlar: Sergisinde “Olimpiyat” adl kitabin
cildi ile birincilik ddiiliine layik goriilmiistiir. (Resim 4)

5 Kamal Atatiirk Kitabi, Deri Cilt

Program geregi Barin bir yil sonra Leipzig Kitapcilik ve Matbaacilik

Akademisi (Staatliche Akademie fiir Graphische Kiinste und

Buchgewerbe)'nde dgrenime baslar. Dorfner’'in ¢agdaslarindan biri

olan Prof. Wiemeler Leipzig'de egitim vermektedir. Dorfner imzali

Leipzig Akademisi'ne yazilan belgede sunlar kayit altina alinmistir:

39

“Emin Barin sanatsal konularda 6zel yetenekleri olan bir
uzmandir: Olagantistii mahareti biiyiik umut vadetmektedir.
Karakteri, caliskanlgi, calisma azmi mitkemmeldir.”

Leipzig Akademisi grafik sanatlar ve matbaacilik alaninda

onemli bir egitim kurumudur. Barin, matbaacilik ile ilgili teknik
bilgilerini, kitap sanatlar1 kapsaminda ele alinan yazi tasarimi,
mizanpaj ve tipografi gibi ¢alismalarini burada gelistirir. Basarili
calismalariyla dikkati ¢ceken Barin, Leipzig Akademisi'ne gelen
onemli siparisleri bizzat yapmistir. Ornegin Adolf Hitler'e
gonderilecek olan bir cildin yapimi, Saksonya Eyaleti Valiligi'ne ait
Seref Defteri, Emin Barin tarafindan hazirlanmistir. (Resim 5 ve 6)

6 Michelangelo Kitabi, Deri Cilt

Emin Barin, Leipzig Akademisi'ndeki egitimini tamamladiktan
sonra 26 Haziran 1943'te yurda doner. Istanbul Milli Egitim
Basimevi'nde goreve baslar. Ancak Milli Egitim Bakanlig1, o yillarin
yegane giizel sanatlar egitimi veren kurumu olan Akademi’'de
sanatg¢1 kimligi ile ¢calismasinin daha uygun olacag: diisiincesiyle,
Akademi’de agtig1 “Yazi ve Kitap Sanatlart Sergisi i (5.10.1943)
miiteakip Barint Akademi hocaligina atamistir. Boylece vefatina
kadar 44 yl slirecek egitim-6gretim gorevi baslamis olur.

50'li yillarda iilkede cilt ve kitap sanatlarinin yapiminda biiyiik

bir bosluk dikkati cekmektedir. Seri tiretim seklinde endiistriyel
cilt yapan atolyeler olmadig gibi, 6zgiin el yapimu cilt yapan
atolyeler de yok denecek kadar azdir. Emin Barin bu alanda tiim
ihtiyacglara cevap verebilecek kapasitede bir atdlye agilmasinin
gerekli oldugunu diisiinmiistiir. Oncelikle daha az sermaye
gerektiren el yapimu cilt isleri ile baslamay1 tercih eder. Boylece
1949 yilinda Cagaloglu Narlibahge Sokak'ta “Barin Cilt ve Yazi
Atélyesi"nin temelleri atilir. Burada kitaplarin dikisi, kapaklari,
kirim isleri, yaldiz baskilar: hep el yapimidir. Zamanla Narlibahge'
deki atélye ihtiyaca cevap veremez hale gelmistir. (Resim 8)
1954'de Boyac1 Ahmet Sokak’ta endiistriyel cilt iretimine de imkan
verecek yeni bir binaya tasinilmistir. Béylece bu tesis Istanbul'un seri
cilt tiretimi yapan ilk 6zel atolyesi olma kimligini kazanmistir.



7 Fatih Divanm1 (a-Murakka seklindeki i¢ tasarimi ve b- Cilt kabi) / istanbul'un Fethinin 500. yil1 igin

distniilmis olan, iinli hattat ve miizehhipleri bir araya getiren bir ¢alismadir. Yapimi sekiz yil siiren

(1945-1953) bu kitap Emin Barin tarafindan ciltlenmistir. 1958 yili Uluslararas: Briiksel Sergisinde

Barin'a Birincilik Odiilii kazandirmistir. Eser Rado Koleksiyonundadir.

BARIN, GILT e YAZ

us MATAR, ALBYSS, TENIT MiTAP Ciimiga ) o £
et VALLARI e caiaisiiy PO, ygpar
wim Teatren a3gy) P NRLIBawcE £y b?

——— ‘
Ale g g
eLovinn) 1 O

Kit
Aplar Megin
ralar Pagin

8 Karikatiir-Resim / Edip Hakki Koseoglu - Narlibahge'deki Barin Atélyesi

9 Karahisari Kur'ani Cildi (Tipki Basim) / Barin Atdlyesinin seri iiretim uygulamasina bir érnek
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Barin Yazi ve Cilt Atdlyesi bir ticarethaneden ibaret degildir,
bu alanda ugras veren herkes i¢in bir egitim yuvasi,

bir rehber olmustur. Barin Hoca i¢in egitim, bir egitim
kurumunun dort duvari iginde kalan bir meslek olmaktan
cok daha fazlasidir. Bilgisini kimseden esirgememistir.
Basimevleri, cilt atolyesi sahipleri ve galisanlari; cilt, kitap
ve malzeme sorunlarini ona danisarak ¢ozmiislerdir. Hatta
ithalatci firmalar bile getirecekleri malzemenin kalitesini
Emin Hoca'ya danigsma ihtiyaci duymuslardir. Barin, kamu
tesekkiillerinin de bu konudaki biitiin sorunlari ile ilgilenmis
ve her konuda kendilerine yardime1 olmustur. (Resim 7)

Aldig1 egitim ve birikimle Akademi'de yaz ve cilt egitimi yapacak
bir atdlye acilmasi gerekli olduguna inanarak 1955 yilinda klasik
Tiirk kitap ciltleri konusunda uzman olan Prof. Sacit Okyay

ile birlikte Dekoratif Sanatlara bagh Yazi ve Cilt Atolyesi'ni
kurmuslardir. Ben bu atélyenin ilk 6grencisi, mezunu ve asistani
oldum. Daha sonra merhum Yilmaz Ozbek, Islam Secen ve Sevinc
Oguz bu atdlyeden mezun olanlardir. Bu atélye zamanin sartlar:
ve anlayis icinde maalesef uzun soluklu olamamistir. (Resim 9)

Akademide'ki egitim faaliyetlerinin yaninda, 1962 yilinda
Istanbul ve Izmir'de olmak tizere basimevleri ve cilt atélyelerinin
calisanlarina yonelik cilt ve kitap sanatlari ile ilgili egitici
kurslar acarak daha genis kitlelere de ulasmay: basarmistir.

Emin Barin Hocamizin el yazmasi eserlerin restorasyonunu
yapmak suretiyle kiiltiirel mirasin korunmasina yaptigi
katkilar1 da anmadan gegemeyiz. Barin, yurtigcinde oldugu gibi
yurtdisinda da 6nemli restorasyon calismalar: ylriitmiistiir.
Lizbon Kalust Giilbenkyan Miizesi'nde bir sel felaketi sonrasi
hasar goren Dogu ve Bati ciltlerinin onarilmasi i¢in gesitli
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11 Anit Kabir Seref Defteri Deri Cildi - 1953
12 Anit Kabir Seref Defteri Cildi - Detay
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iilkelerden uzmanlarin davet edildigi ancak Islam yazma eserlerinin
restorasyonuna kimsenin cesaret edemedigi bilinmektedir. Hem
klasik hem de modern cildi bilen Emin Barin bu proje i¢in goriisiine
basvurulup davet edilmistir. 1968 yilinda Islam Segen ve Rikkat
Kunt ile birlikte Lizbon’'a giden Barin Hocamiz ¢ok kotii durumda
olan eserleri basariyla onarmistir. Bu ¢alismalar, cilt sanatina
degerli hizmetleri olan Islam Secgen'in ilerleyen yillarda Giilbenkyan
Miizesi'yle yuriittiigii projelerle stirdiirilmustiir. (Resim 10)

Sonug olarak; ister sanatgi ister egitimci yoniiyle ele alinsin, Emin
Barin 20. yiizyilin ikinci yarisinda hat sanatina oldugu gibi, cilt

ve kitap sanatlarina da damgasini vuran Kisi olarak anilacaktir.
(Resim 11 ve 12)
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Ayse Aldemir Kilercik
Sabanct Universitesi
Sakip Sabanct Miizesi
Uzman

Baskent'ten Uzaklarda Bir Sanat Merkezi:
Sumnu Elyazmalarinin Ciltleri

Osmanli'da 19. yiizyilda istanbul disinda, 6zellikle de bugiinkii
Bulgaristan'in Sumnu kentinde yogun bir Kuran istinsah faaliyeti
oldugu gorilmektedir.

1388'de, Sultan I. Murad doneminde Osmanli hakimiyetine giren
Sumnu, 1878 yilinda imzalanan Berlin antlagsmasiyla Bulgaristan
Prensligi'ne verilerek Osmanl yonetiminden gikmistir. 19. yiizyilda
istanbul disinda, bugiin Bulgaristan'in Sumnu kentinde yogun

bir Kur’an istinsah faaliyeti oldugu goriilmektedir. 19. ytizyilin
ortalarindan sonlarina kadar hattatlar Sumnu’da sanath Kur’an
niishalari istinsah ettiler. Osmanh topraklarinda baskent Istanbul
disinda higbir sehirde boylesine yogun bir kitap sanati etkinligi
gorilmedigini soylenebilir. (Resim 1)

Sumnu’daki Kur’an istinsahi faaliyetlerinin 18. yiizyilda, Serif

Halil Pasa (6. 1751) nin himayesinde bagladig1 soylenebilinir.
Pasa'nin Sumnu’'da insa ettirdigi Serif Halil Pasa Camisi'nin 4

Mayis 1744’'de diizenlenen vakfiyesinin sartlarindan biri de caminin
bitisiginde kurulan kiitiiphanede hiisn-i hat dersleri verilmesidir. Bu
kiitiphanenin ve hiisn-i hat dersi veren hattatlarin gelirlerinin nasil
karsilanacag vakfiyede detaylandirilmistir. Bu maddi destek 18.
ylizyildan itibaren sanatsal iiretimi kuvvetlendirmis olmalidir.

1 Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu'nda bulunan, Sumnu’da istinsah edilmis
Kur’an-1 Kerim niishalari, SSM 100-0055, SSM 100-0060, SSM 100-0363, SSM 100-0260.



2 Kur'an-1 Kerim niishasinin serlevha tezhibi, Seyyid Mehmed Nuri tarafindan 1261/1845'de istinsah
edilmistir, SSM 100-0055.

.
} {

3 Kur'an-1 Kerim niishasinin ketebe kaydi, SSM 100-0055.

1837 yilinda Sumnu'yu ziyaret etmis olan, kendisi de hattat olan
Sultan II. Mahmud'un da, baskentten hattatlar gondererek bu sanat
iiretimini destekledigi bilinmektedir. Hattat Ibrahim Sevki'nin
Sultan II. Mahmud (h. 1808-39) tarafindan Istanbul'dan Sumnu'ya
gonderilmis oldugu kabul edilir.!

1 Habib, Hat ve Hattatan'da (Istanbul 1305/1887-88, 166), 6vgiiyle bahsettigi hattatin 1245/1829-30
tarihinde istinsah etmis oldugu bir Kur'an ntishasim gordiigiine gore, hattat bu tarihte hayattadir.
Ancak Sumnu'ya gonderildigine dair bir bilgi vermez. Sitheyl Unver ve Ugur Derman ise hattatin Sultan
1. Mahmud tarafindan Sumnu’ya génderilmis oldugunu séylerler (bkz. Unver 1984, 31-36; Derman
2010, 308). Sultan II. Mahmud Sumnu'yu 1837'de ziyaret etmistir. Unver'in dedigi gibi, Sultan'in hattat
fbrahim Sevki'yi bu ziyaretin ardindan Sumnu’ya géndermis oldugu kabul edilirse, bu yillarda hattatin
yasi ilerlemis olmalidir. brahim Sevki'nin istinsah ettigi 1233/1817-18 tarihli Kur'an niishas: i¢in bkz.
Derman 2010, 308-09, ayrica TSMK YY.550 (1231/1815-16) ve YY.3 (1241/1825-26); SSM 100-0255.
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4 Kur'an-1 Kerim niishasiin cildi, SSM 100-0055.

Istinsah faaliyetinin araliksiz devam etmis oldugu anlasilan
Sumnu’da tretilmis Kur'an niishalarinin ketebe kayitlarindan
hattatlarin secereleri takip edilebilmektedir. Sumnu’da istinsah
edilen Kur’'an niishalari, tezhiplerinin yani sira ciltlerinin farkl
tasarimlariyla da 6ne ¢ikmaktadir. Kimi niishalardaki ferag
kayitlarinda tezhiplerin ve ciltlerin ayni sanatcinin elinden
ciktigi belirtilmektedir. Nitekim bu niishalar, 6zellikle serlevha ve
ciltlerindeki tezhiplerin uyumu ile dikkat ¢cekmektedir.

Sumnulu hattatlar ve miicellidlerle ilgili ilk calisma Siiheyl Unver
tarafindan 1984 yilinda yayinlanan kisa bir makaledir. Bu makalede
hattat, kendi gorme sansi buldugu veya bahsini duydugu, Sumnu’da
istinsah edilmis Kur’an niishalarinin ketebelerinden yola gikarak,
Sumnu’da faaliyet gostermis oldugu anlasilan sanatgilarin bir
listesini vermektedir. Bu makaleden de faydalanan Tim Stanley,



Londra Khalili Koleksiyonundaki
Sumnu kaynakli Kur’an niishalarini
belirlemis, 2000 yilinda ayrintili bir
makale yayinlamistir.?

Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi'nde Sumnu’da hazirlandig:

bilinen bes adet Kur'an-1 Kerim
niishasi ve bir icazet vardir. Miize'nin

gy

koleksiyonundaki, Sumnu’da
hazirlanmis niishalardan biri,
1261/1845 tarihli, Seyyid Mehmed
Nuri ketebelidir. (Resim 2)

“Ketebehu es-Seyyid Mehmed Nurt min
teldmizi Hiiseyin Vehbi es-Sumnuvi
meskenen senete thdd ve sittine ve
mieteyn ve elf” seklindeki ketebe
kaydindan, Hiiseyin Vehbinin
ogrencilerinden Sumnu’da ikamet
eden ve bu hareketli iiretim ortaminda
onemli rolii oldugu anlasilan Mehmed
Nuri tarafindan 1845 yilinda istinsah
edildigini 6greniyoruz.’ (Resim 3)

Sumnu’da istinsah edilen Kur'an

: e T niishalarinin serlevhalar: farkl
tasarimlariyla 6ne ¢gikmaktadir. Bu
niishanin da pervazli serlevha tezhibi,
dar ve dilimli oval bir semse igine

5 Kur'an-1 Kerim niishasinin serlevha tezhibi, Hasan Asiki tarafindan 1259/1843-44'de istinsah edilmistir, SSM 100-0060. yazﬂan Fatiha stiresini ve Bakara

6 Kur'an-1 Kerim niishasinin serlevha tezhibi, Hasan Asiki tarafindan 1260/1844-45'de istinsah
edilmistir, SSM 100-0363.
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stresinin ilk dort ayetini gevreler.
Bezeme alanlari altin zemin tizerine yapilmis yesil tonunda boyali
minik gigekler ve ramili dallarla doldurulmustur.

Ozgiin, miklepli cildin dis kapaklar1 koyu yesil deridir. Kapaklarin
orta alanina aletle, ince dallar tizerinde siralanmis saz

yapraklari, ¢cigekler ve noktalar, enli pervaza ise saz yapraklari

ve noktalardan olusan stisler yapilmis ve bu siisler sar1 ve yesil
tonunda altinla boyanmistir. Pervazin disi da zencirekli bir cetvelle
cevrelenir. Cildin i¢ kapaklarina ve yan kagitlarina fistik yesili kagit
kaplanmistir. Bu yesil kdgidin koselerine kalipla altin yapraklar,
ortasina oval bigimde altin bir buket yapilmigtir. (Resim 4)

2 Sumnulu hattatlar ve miicellitlerle ilgili ilk ¢alisma i¢in bkz. Unver 1984, 31-36; Sumnulu hattatlarla
ilgili bkz. Bayani, Stanley, Rogers 2009, 222-51; Safwat 2000, 244-53. Bu konuda ayrintili makale i¢in bkz.
Stanley 2000, 483-512. 3 Sumnulu hattat Mehmed Nuri'nin gok sayida istinsah ettigi Kur'an niishalar:
arasinda 1266/1849-50 yilina tarihli bir Kur'an niishasi vardir (LHK, no. Qur 343. Rogers 1995, 80-81).

Bu niishanin cildinin dis kapaklarini siisleyen ¢iceklerin Sakip Sabanci Miizesi'ndeki Kur'an-1 Kerim'in
cildinin dis kapaklarindakilerle ayni olmasi bu iki ntishanin miicellidinin ayni kisi olabilecegini gosterir.
TSMK, EH 131, Mehmed Nuri'nin istinsah ettigi bir diger niishadir. Diger eserleri i¢in bkz. Stanley 2000,
489-90. Sumnu’da hattat icazetnameleri i¢in bk. Stanley 2000, 502-05. Mehmed Nuri'nin de yer aldig1
komisyonca onaylanan hattat icazetleri i¢in bk. Derman 2009, 331; Stanley 2000, 502-05.



8 Kur'an-1 Kerim niishasiin cildi, SSM 100-0060.
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9 Kur'an-1 Kerim niishasinin cildinin i¢i, SSM 100-0060.

Sumnulu hattatlarin istinsah ettikleri

Kur'an niishalarinda genellikle ayn1
miizehhiplerle ¢alismay: adet edindikleri
anlasilmaktadir. Nitekim Sakip Sabanci
Miizesi Koleksiyonu'ndan, Sumnulu iiretken
bir hattat olan Hasan Asiki tarafindan, 1259
/1843-44 ve 1260/1844-45 yillarinda, bir sene
arayla istinsah edilmis iki Kur’an niishasiin
serlevha tezhibi de, Sumnu’da istinsah edilen
diger Kur'an niishalarinin serlevhalariyla
benzerlik gosterir.* Dilimli, enli pervazl
serlevha tezhibi, dar, ortasi siskince, dilimli
oval bir semse i¢ine yazilan Fatiha stresini
ve Bakara stresinin ilk dort ayetini gevreler.
Ayetler sayfa sonunda bitecek sekilde,

yani ayetberkenar olarak yazilan Kur'an
niishalarinda ketebe satirlar: dilimli, oval
semselerle cevrelenmistir. (Resim 5 ve 6)

Tekrarlanan kimi motiflerden, iki Kur'an
niishasinin bezemelerinin de ayni
miizehhibin elinden ¢ikmis oldugu



10 Kur'an-1 Kerim niishasinin ketebe kaydi, SSM 100-0363.

14 Kur'an-1 Kerim niishasinin ketebe kaydi, SSM 100-0260.
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anlasilmakta, ciltlerinin de bu miizehhip
tarafindan yapildig: diistintilmektedir.

Sakip Sabanci Miizesi'ndeki (100-0060)
Kur’an niishalarindan birinin “ketebehu
es-Seyyid Hasan el-Asiki min telamizi
hafizi’l-Kur’dn Osman es-Sevki, sene 1259”
seklindeki ketebe kaydindan eserin Hafiz
Osman Sevkinin 6grencilerinden Hasan
Asiki tarafindan 1259/1843-44 yilinda
istinsah edilmis oldugu 6grenilmektedir.
(Resim 7) Miklepli cildin kestane rengi
deri dis kapaklarinda aletle baklava
bicimli altin stisler yapilmistir. (Resim 8)
I¢ kapaklar kagit kaphdir. (Resim 9)

Ayni hattatin istinsah ettigi diger Kur'an
niishasimin ketebe kaydi da “ketebehu
es-Seyyid Hasan el-Asiki min telamizi
hdfizi'l-Kur’an Osman es-Sevki, sene 1260”
seklindedir. Eserin Hafiz Osman Sevki'nin
dgrencilerinden Hasan Asiki tarafindan
1260/1844-45 yilinda istinsah edilmis
oldugu 6grenilmektedir. (Resim 10) Ozgiin,
miklepli cildin dis kapaklar: kestane rengi
deridir. Di1s kapaklarin orta alani birbirine
dolanan diigiimlii kivrimlarin olusturdugu
irice, dilimli semselerle siislenmistir.
(Resim 11) I¢ kapaklar nargicegi renkli
baski kagitla kaphidir; kagitlarin tizerine
aletle altin siisler yapilmigtir. (Resim 12)

Hasan Asiki'nin giiniimiize ulasan
eserlerinin sayis1 dikkate alindiginda,
ozellikle 1839-1869 arasinda Sumnu’da
aktif olarak Kur'an istinsah eden
hattatlardan biri oldugu anlasilmaktadir.
Burada gordiigiimiiz bu iki Kur'an

4 Siitheyl Unver'in verdigi bilgilere gore hattat Hasan

Asiki'nin istinsah ettigi1254/1838-39 tarihli bir Kur'an niishasi
bilinmektedir. Bayani, Stanley, Rogers 2009, 248'de hattatin
istinsah ettigi bilinen diger Kur'an niishalar: anlatilmaktadur.
En geg istinsah edileni 1285/1868-69 tarihlidir. Hasan Asikinin
de yer aldig1 komisyonca onaylanan hattat icazetlerinin en

gec tarihlisi ise 1283/1866-67 yilina aittir. Onceki yillardan
giiniimiize ulasan icazetlerde Hasan Asiki'nin onay sik stk
goriilmekte iken, 1286/1869-70 tarihli icazetnamede ad1 gegmez
(Stanley 2000, 505). 1868-69'dan sonra ketebesini tagiyan bir
eser veya onaymin yer aldig: bir icazetle hentiz karsilagilmamis
olusu, hattatin bu tarihlerden sonra eser vermedigini veya
hayatta olmadigini diisiindiirmektedir. Hasan Asiki’nin onay1
olan icazetler i¢in bkz. Derman 2009, 331 (1276/1859-60). Hasan
Asiki'nin 6grencileri i¢in bk. Stanley 2000, 509; Bayani ve d.,
20009, 248.
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16 Kur’an-1 Kerim niishasinin cildinin i¢i, SSM 100-0260.

niishasinin bir sene arayla istinsah edilmis olusu da, hattatin
tiretkenligi hakkinda fikir vermektedir.

Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu'ndaki bir diger 6rnek ise, ayni
sanatgl elinden ciktig: ferag kaydinda vurgulanan tezhip ve cilt
tasarimina sahiptir. flginc olan ise bu sanatcinin Sumnulu degil,
Anadolu’dan Sumnu'ya gelen Erzurumlu bir sanatgi olmasidir.
(Resim 13)

Arapca ketebe kaydinda hattat, “Tamamlandid icin stikiirler olsun.
Salat ve seldm herkesin efendisinin, ailesinin ve degerli ashabinin
tizerine olsun. Her seye gticli yeten rabbinin rahmetine muhtag,
Kur’an'in hizmetkdr: Evliyazdde el-Hdc es-Seyyid Ahmed Nazifi'nin
dgrencilerinden Hafizii'l-Kur’'an es-Seyyid Ibrahim el-Feldht tarafindan
istinsah edilmistir” demekte ve 1285/1868-69 tarihini vermektedir.
(Resim 14) Ketebesinde tiretim yeri vermemesine karsin, hattatin
ve hocasinin isimlerinden, eserin 19. yiizyilda Sumnu’da hazirlanan
eserlerden oldugu anlasilmaktadir.®

Kur’an niishasinin 6zgiin kestane rengi deri dis kapaklari, merkezden
etrafa yayilan ince saz yapraklarinin etrafinda dolasan hangeri

5 Stanley 2000'deki Sumnulu hattatlar listesinde Evliyazade Ahmed Nazifi ve 6grencileri hakkinda bilgi
verilmistir. Evliyazdde Ahmed Nazifi'nin Sumnulu hattatlardan Abdurrahman Tevfik, Mehmed Hikmeti,
Mehmed Siikri, Mustafa Rif’ati, Salih Namiki'nin de hocasi oldugu, bu hattatlarin eserlerine yazdiklar:
ketebe kayitlarindan dgrenilmektedir. fbrahim Felahi'nin ismi bu listede yer almaz, ama Sakip Sabanci
Miizesi'ndeki bu niishanin ketebesinden anlasildig1 iizere, o da Evliyazade'nin égrencilerinden biridir.
Evliyazade'nin 6grencilerinden Abdurrahman Tevfik'in istinsah ettigi niisha i¢in bkz. Bayani ve d., 2009,
no. 55, 234-35; Mehmed Siikri tarafindan istinsah edilmis niisha i¢in bk. Safwat 2000, 250-53. Seyyid
Mustafa Safvet ketebeli bir Kur'an niishasinda hattat hocasi Ibrahim Felahi'nin adin1 zikretmektedir
(LHK QUR 21, Bayani vd., 2009, no. 59, 242-43). Sumnu’da hattat icazetnameleri i¢in bkz. Stanley 2000,
502-05. Ibrahim Felahi'nin de yer aldig1 komisyonca onaylanan hattat icazetleri i¢in bkz. Derman 2009,
331; Stanley 2000, 502-05.

11 Kur'an-1 Kerim niishasinin cildi, SSM 100-0363.
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13 Kur'an-1 Kerim niishasinin serlevha tezhibi, ibrahim Felahi tarafindan 1285/1868-69'da istinsah
edilmistir, SSM 100-0260.
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yapraklar, buketlerle bezenmistir (Resim 15). Koyu yesil renkte kalin
kagitla kaplanmis olan i¢ kapaklara firgayla semse, semsenin etrafina
dolanan kivrim dallar yapilmistir (Resim 16).

Ketebe sayfasinda, altta cetvel igine mavi miirekkeple yazilan
“Zehhebe ve cellede Ali Kemal el-Erzurami” ibaresinden kitabin cildini
ve tezhibini Erzurumlu Ali Kemal'in yaptigini 6greniriz. Nitekim
miizehhibin ciltte ve tezhipte ayni motifleri kullandigini goriiyoruz.
Miizehhibin Sumnulu olmayip da, Anadolu kékenli bir sanatci

olmasi, belki de serlevha tasarimindaki farkliligin nedenidir.

Sumnu tiretimi Kur’an niishalariin bir boliimii, bugiin Bulgaristan
Sofya Milli Kiitiiphanesi Sarkiyat Boliimii'nde korunan elyazmalari
arasindadir. Diinya koleksiyonlarinda ve miizayedelerde se¢kin
orneklerle karsilagilmaktadir. Bugiin 6nde gelen elyazmasi
koleksiyonlarinda bulunan érnekler, 19. ylizyilda Baskent'ten
uzaklarda gerceklesen yogun sanatsal faaliyetleri ve iligkileri
ortaya koymaktadir. Hocadan 6grenciye siireklilik gosteren hattat
silsilesi, ayrisan serlevha tasarimlari ve giizel ciltleri ile Sumnu
faaliyeti, baskent disinda 6nemli bir merkezin tiretimi olarak
dikkat gekmektedir.
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2. Oturum
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Prof. Dr. Giinsel Renda
Oturum Baskant

lyi giinler, iyi 6gleden sonralar diyeyim biitiin dinleyicilere ve
yabanci misafirlerimize. Bu oturum Islam ciltlerinden bazi érnekler
ve ustalariyla ilgili sunular dizisi. Ik konusmacimiz Hiiseyin Giirsel
Bilmis ve tebligi, “Inebey Kiitiiphanesi'nden sekiz yeni tesbitle
birlikte miicellit imzalar1 ve miicellitleri”. Cok tesekkiir ederiz.
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Hiiseyin Giirsel Bilmis
Bursa Inebey

Yazma Eser Kiitiiphanesi
Uzman

Bursa inebey Kiitiiphanesi'nden Sekiz Yeni Tespit ile Birlikte
Miicellid imzalar: ve Miicellidleri

Tiirk-Islam Sanatlari, Orta Asya'dan Anadolu cografyasina gelinceye
kadar pek ¢ok merhaleden gegerek gelisip zenginlesmis ve 6zgiin bir
kimlik ortaya koymustur. Gok genis cografyada bugiin bu kimligin
yansimalarini ve her biri saheser nitelikteki eserleri hayranlikla
izlemekteyiz. Anadolu cografyasinda; ahsap, maden, mimari ya

da kitap sanatlar acisindan 6zellikle 12.-15. yiizyillar, Tiirk-islam
sanatlarinin ilk olgunluk devresine ait tirlinlerin ortaya konuldugu
devredir. Tiirk-Islam sanatlarinin Osmanlilar ile siiregelecek devresi
ise ikinci donemi teskil etmektedir.

Kitap sanatlari iginde cilt sanati, ad1 gegen yiizyillar arasinda en
onemli dallardan biri olarak dikkatigeker. Tiirk-islam medeniyet
birikiminin taginabilir sanat eserleri niteliginde iiretilen

unsurlarindan biri olan ciltler, yerlesik kiiltiirlerin ve siyasi iradelerin
paralelinde gelismistir. Bugiin az bilinen noktalardan biri de bu
eserlerin nerede, ne zaman ve kimler tarafindan tretildigidir. Bize
bu konuda en saglam bilgileri eserlerin ketebe kayitlar: ve ciltler
uizerindeki miicellid imzalar: vermektedir. Ancak pek cok ketebede
tarih ve miistensih bilgisinden baska -az olmakla birlikte yer bilgisi-
bir bilgiye rastlanmamaktadir. Her yapilan ciltte de usta imzasi
bulunmamaktadir. Dolayisiyla bu durum bize bu alanda yeterli bilgi
edinme imkan1 vermemektedir.

Bir eserin cildinin hangi bolge ve tarihte kimler tarafindan tiretildigi
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bilgisi, eser tizerinde kayith
bilgi olmadig1 durumlarda tam
olarak tespit edilememektedir.
Bunun baslica nedenlerinden
biri, kitabin tasinabilir olmasidir.
Kitabin elden ele gegmesinden
ve sahibinin kitap tizerindeki
tasarrufundan dolay: bu bilgiler
ortaya konulamayabilir. Fakat
mantikli olan, eserin yazildig:
bolgede ciltlendigi diisiincesidir.
Ciinki yazili malzeme uzun

siire ciltsiz kalamaz ve
kullanilamaz. Bu nedenle ketebe
kaydinda gecen yer bilgisi

¢ok biiyiik bir olasilikla eserin
cildinin de yapildig1 bolgeyi
gostermektedir. Ancak bazi
istisnai durumlarda bu da yeterli
olmaz. 893 H. ketebe kayd:
bulunan ve Bursa'da yazildigini
diistindiigtimiiz Amel-i el-Hatib
(el-Galib?) imzali Bursa Inebey
Yazma Eser Kiitiiphanesi HC-
658'deki eser buna bir 6rnektir.
Muhtemelen eserin cildi




5

baska bir yazma eserden alinip ad1 gegen esere takilmis olmalidir.
Dolayisiyla 13.yy. 6zellikleri tasiyan bir kab, 1488’de yazilan bir
kitapta karsimiza ¢ikmaktadir.

Ciltlerin orijinal olup olmadig1 konusu burada énem arz etmektedir.
Ozellikle Anadolu, Suriye, Irak ve Misir cografyasinda hazirlanmis
Selguklu ve Memliik ciltlerinde gordiigiimiiz ince deri tizerine

soguk baski i¢ kapaklar bize bu noktada yardimci olmaktadir. i¢
kapaklardaki mevcut desenlerin izleri zamanla kitabin yan kagitlar:
tizerine gikar. Bu durum elbette ¢ok kisa bir siirede olmaz. Bu izlere
bakarak da ciltlerin degistirilip degistirilmedigi anlasilabilir. O halde
ciltlerin degistirilmedigi durumlarda ketebe kaydi iizerinde, varsa yer
bilgisine tabi olmali ve cildi bu bolgeye atfetmeliyiz.

Anadolu, Suriye, Irak ve Misir cografyasinda hazirlanmis Selguklu ve
Memliik ciltlerinde gordiigiimiiz miicellid imzalari ise bize bu ciltleri
yapan ustalar hakkinda bilgi vermektedir. Ozellikle 15.y.y. sonlarina
kadar yapilan ciltlerde goriilen imza ve usta isimleri hakkinda yapilan
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yayinlar yok denecek kadar
azdir. Sitheyl Unver'in “Anadolu
Selcuklular Kitap Stisleri ve
Resimleri”, Ahmet Saim Aritan’'in
“Selcuklu Cildlerinde Imzalar”

ve Konya Disindaki Miize

ve Kiitiiphanelerde Bulunan
Selcuklu ve Selcuklu Usltibunu
Tasiyan Cild Kapaklar: (Doktora
Tezi), Zeren Tanindi'nin “Turkish

"o«

Bookbinding..”, “Islam’da Kitap
Kaplar1 ve Ustalar1”, “Segkin Bir
Mevlevi'nin Tezhibli Kitablar1”,
“Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi'nde Ortacag Islam
Ciltleri”, baglikli yayinlar: ve
son olarak Gilircan Mavili'nin
“Stileymaniye Kiitiiphanesi'ndeki
13. ve 14.yy.'lara Ait Cilt

Sanat1 Ornekleri” baslikli
yliksek lisans tezi bu alanda
Tiirkiye’'deki ciltler iizerine bazi
tespitlerin yapilmasini saglayan
calismalardir.

Metnin sonuna ekledigimiz
miicellid imzal1 ciltleri ve
miicellidleri iceren tablodaki
eserlerin biiytik bir bolimd,
Tiirkiye'deki yazma eser
kiitiiphanelerindendir. Yabanci
yayinlar taranarak -imkanlar
nispetinde- incelenen periyoda
ait yurtdisindaki koleksiyonlarda
bulunan eserlerde tespit

edilen imzali ciltler de listeye
eklenmistir. Bu yayinlardan en
onemlisi Chicago katalogudur.
Bu katalogdaki eserler iginde
tizerinde miicellid imzas1
bulunan oniki cilt bizim i¢in
onemlidir. Ad1 gecen katalogda
donem itibariyle agirlikhi olarak
14-15. yy. olarak degerlendirilen
bu ciltleri de miicellid listemize
alarak, miimkiin oldugu kadar
fazla micellid imzal cilt ve
miicellidler tespit edilmistir.
Bursa Inebey Kiitiiphanesi'ndeki
13.-14. ylizyillara ait ciltler
incelediginde, bu kiitiiphanede




daha dnce tespit edilen imzal ciltler ve miicellidler disinda miicellid Daha 6énce Miicellid Emin’e atfedilen iki eserden biri olan SU-MP-

imzasi bulunan dokuz cild ve bunlara ilave olarak iki yeni miicellid 237'de kayith eser Emin'in? degil, Mehmed (Muhammed) es-Serif
ismi daha tespit edilmistir. Calismamiza baslayana kadar bu déneme isimli miicellidin eseridir (Resim 1). Yusuf b. Kaya® miicellid adiyla
ait tespit edilen miicellid imzal ciltlerin sayis1 son yayinlarda yirmi gegen eser olan SU-Hamid-i Evvel-503 de yine bir Osmanl cildidir
ikit, tespit edilen miicellid ismi on iki olarak bilinmekteydi. Konuyla (Resim 2). Dolayisiyla bdyle bir miicellid ismine ait yeni tespitlere
ilgili taradigimiz yayinlarda bu sayinin ¢ok daha fazla oldugu goriildi.  ihtiyag vardir.

Ayrica miicellid isimlerinde ve eser ile atfedilen koleksiyon arasinda Bir baska kaynakta “Muhammed es-Seyyid" olarak okunan SU-

uyusmazlik oldugunu tespit ettik.

2 Unver 2010, s. 138.
1 Aritan 2001, s. 42 (imzal ciltler ve miicellidleri ile ilgili son galisma budur.) 3 a.g.m., s:138.
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SAP-371'in cildi de Amel-i

Es'ad ibaresiyle Es’'ad’a aittir
(Resim 3). Yine ayn1 kaynakta,
SU-TV-253'deki eserin miicellidi
olan “Mehmed es-Serif”,
“Muhammed er-Resid” olarak®
okunmustur. Yani bu cilt de SU-
MP-237'de oldugu gibi “Mehmed
(Muhammed) es-Serif”in cildidir
(Resim 4). Yine bu ¢alismada
ismi, Ahmed (Hamdi)® olarak
gecen miicellid de Haydar
(Hayder) b. Turbegi'dir’. Yine
ayni kaynakta “Muhammed
es-Sehid”® olarak okunan SU-
AY-1065'deki eserin imzas1

da “Amel-i Es’ad” ibaresiyle
Es’ad’a aittir. Fakat burada
farkli olan sey, bu ciltte Emin’in
de imzasinin olmasidir.
Dolayisiyla bu durum, Emin

ve Es’ad miicellidlerin ayni
atolyenin ustalar: olduklar:
tezini ispatlamaktadir. (Resim 5)
Son olarak iki kaynakta da
Emin’in cildi olarak gecen®
Bursa Inebey UC-435'deki 1434
tarihli ve iznik'te istinsah
edilen eserde miicellid imzas1
bulunmamaktadir. (Resim 6)
Eser Selguklu - Memltik
tarzindadir. Fakat atfedilen
koleksiyon ile miicellid
uyusmamaktadir. Burada
muhtemelen bir karisiklik
olmustur.

Inebey Yazma Eser
Kitiiphanesi'nde tespit ettigimiz
miicellid imzali cild ve miicellid
isimleri sunlardir:

HC-167 (1384 M)
“Amel-i Emin” (Resim 7)

4 Aritan a.g.m., s. 40

5 Aritan a.g.m., s. 40

6 Aritan a.g.m., s. 41.

7 Raby-Tanind1 1993, s. 35;

Tanind1 1993, s. 422-423.

8 Aritan a.g.m., s. 40.

9 Aritan a.g.m., s. 40, Aritan 1992, s. 154.



HC-777 (1355 M)

“Amel-i Emin” (Resim 8)

HO-424. (14. yy. ikinci yarisi) “Amel-i Sermedi” (Resim 9)
HO-427 (14. yy ikinci yarisi)

“Amel-i Ibrahim” (Resim 10)

HO-682 (13. yy. sonlari-14. yy. baglar1) “Amel-i Omer ed-Dimeski”
(Resim 11)

HC-658 (istinsah H.10.asir) “Amel-i el-Hatib” (Resim 12),

Kapak eski bir eserden alinmis ve bu niishaya takilmistir.
UC-557 (13. yy. sonlar1) “Mahmud” (Resim 13)

HC-641 ( ?) “Billahi Sikati” (Resim 14)

HO-420 (1450 M) “Hasbiyallah” (Resim 15), kapak eski bir eserden
alinmis ve bu niishaya takilmistir.

Daha 6nceki ¢alismalarda inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde tespit
edilen miicellid imzal ciltler ile birlikte (HC 795/1420 M. “Amel-i
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Emin”, HG 481/1442 M. “Amel-i Miicellid Haydar b. Turbegi”, GE-
931-15.yy. basglar1 “Sahibuhu Hasan” ve “Eyyiib”) bu dénemlere ait 12
miicellid imzal cilt mevcuttur.

Bu ¢alismayla birlikte isimleri ve eserleri ilk kez goriilen miicellidler
“Omer ed-Dimeski” ile “el-Hatibi” dir. Bu iki miicellidin birer cildi
Bursa Inebey Kiitiiphanesinde, Hatib'in bir diger cildi ise Manisa
Kitiiphanesi'nde HK-440'da kayith olan eserdir (Resim 16). Bursa
Inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi dermesinde béylelikle Emin'in iic
eseri; Sermedi, ibrahim, Omer ed-Dimeski, Mahmud, Hatib, Eyyiib
ve Hayder b. Turbegi'nin birer eseri, Billahi Sikati ve Hasbiyallah
ibareli de iki cilt mevcuttur. Miicellid Hasan'in simdiye kadar yapilan
calismalarda tespit edilen iki cildinden bagka bizim tespit ettigimiz
bir diger cildi de Hac1 Selim Aga Kiitiiphanesi'nde KEH-474'teki
eserdir (resim 17). 1079 H. istinsah tarihli bir niishaya takilmak i¢in
cildi kenarlarindan kesilmis ve kii¢iiltiilmiistiir.

Sonug olarak; 12. yy. son geyreginden 15. yy. sonlarina kadar
Anadolu Selcuklu, flhanlilar, Memliikler ve Beylikler donemlerine
ait, 24 mucellid'in 68 imzal cildi ortaya gikarilmistir. (Bkz: Tablo)
Bunlarin on iki tanesinde ibareli imzalar diyebilecegimiz;
“Hasbiyallah” bir tanesinde “Hamden ve Hasbiyallah”; birer
tanesinde de “Billahi Sikati” ve “Cemiallah”; imzalar1 goriilmektedir.
“Sahibiihii” ibareli ise iki cilt vardir. Bunlara temelliik ibareli ciltler
demek daha dogru olacaktir.

Miicellid isimlerine gore ise; dokuz ciltte “Emin”; bir ciltte “Emin
ve Es’ad”; bir ciltte “Hamden ve Emin”; dort ciltte “Es’ad”; dort ciltte
“Ibrahim”; ii¢ ciltte “Abdurrahman”; iic ciltte “Mahmud”; ii¢ ciltte
“Hasan”;, li¢ ciltte “Mehmed es-Serif”; iki ciltte “Sermedi”, iki ciltte
“el-Hatib (el-Galib?); iki ciltte “Giyaseddin”; imzalar1 goriilmektedir.
“Ali", “Ebubekir”, “Eyyiib”, “Magribi”, “Haydar b. Turbegi”, “Ismail”,
“Izzeddin”, “Mecdiiddin”, “Mustafa b. Mehmed”, “Muhammed el-
Karamani”, “Muhammed”, “Omer ed-Dimeski”, “Rabi’ ", “Yusuf el-

an

Konevi” isimli miicellidlerin ise simdilik birer eseri bulunmaktadir.

13. Yiizyil Miicellidleri: (Chicago katalogu harig)
Omer ed-Dimeski, Mehmed (Muhammed) es-Serif, Mecdiiddin, ve el-
Hatib (el-Galib ?);

14. Yiizy1l miicellidleri: Abdurrahman, Emin, ibrahim, Sermedi,
Ebubekir el-Hemevi, Es’ad, Eyyiib, Hasan, Magribi, Mahmud, Yusuf el-
Konevi, Mustafa b. Mehmed,;

15. Yiizy1l miicellidleri: Giyaseddin el-isfahani, Hayder b. Turbegi ve
Muhammed El-Karamani'yi sayabiliriz.
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Taranan Yayinlardan Tespit
Edilen Miicellid isimleri
(Bazilar1 Yeniden Okunmus ve
Diizeltilmistir):

Abdurrahman

Ali

Ebubekir el-Miicellid el-Mevlevi
el-Hemevi

El-Hatib (? el-Galib)
El-Magribi

Emin

Es’ad

Eyyiib

Giyaseddin el-Miicellid el-
Isfehani

Hasan

Hayder b. Turbegi

ibrahim

Ismail (Es’ad olabilir?)
Izzeddin

Mahmud

Mehmed (Muhammed) es-Serif
Mecdiiddin

Muhammed

Muhammed el-Karamani
Mustafa b. Mehmed

Omer ed-Dimeski

Rabi’

Sermedi

Yusuf el-Konevi
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S. No Kitap Ad1 Miiellif Ad1 Demirbas No Olgiiler istinsah Tarihi
1 Hidaye Serhu Ali b. Ebi Bekr b. Abd el- | BYEK/ 5149 272x210 —
Bidayeti'l-Miibtedi Celil el-Merginani 173x105mm
2 Serh el-Mesail el- Yusufaga/ 652 200x140 —
Vesail Fi'l-Isaret 125x95 mm
Ve'l-Delail
3 Mesnevi Mevlana BYEK/ 2178 205x150 -1037-1627/28
Celaleddin-i 170x115 mm
R(mi (1207-1273)
4 Divan-1 Kebir Mevlana Mevlana Miizesi/ | 470x320 769/770-1368
Celaleddin-i 69 392x269 mm
Rtmi (1207-1273)
5 Tarihu'l-ibad ve'l- ibnii'l-Barizi, Turhan V. Sultan/ | 270x185 - XIIL yy
Bilad Necmiiddin Abdurrahim | 228 198x127 mm
b. Ibrahim el-Hameli,
Ebu Muhammed,
683/1284
6 Tecridii’'l-Usdl fi Ibnii'l-Barizi, Serefiidddin | Laleli/ 411 270x182 —
Ehadisi't-Resiil Hibetiillah b. 198x130mm
Abdurrahim el-Hamevi,
Ebii'l-Kasim, 738/1338
7 Esraru’l-Hitab el-izz el-Hanefi Ayasofya/1018 271x180 777-1375
(0.792/1390) 198x132 mm
8 Ta'lika Fi'l-Fevaid ibn-i Ferkah Ayasofya/1066 314x225 —
246x175 mm
9 Mesalikii'l-Ebsar Fi ibn Fazlullah El-Omeri, Ayasofya/3437 280x200 -XIV. yy
Memaliki'l-Emsar Sihabiiddin 210x146 mm
Ahmed b. Yahya ed-
Dimaski
10 Tefsiru'l-Kur’ani’l- Ebii'l-leys es- Fatih/228 269x182 —
Kerim Semerkandi, Nasr b. 198x127 mm
Muhammed el-Hanefi
11 Serhu Vikayeti'r- Sadr es-Seri'a es-Sani Rodos Hafiz 260x194 847/1443-44
Rivaye fi Mesaili'l- Ubeyd-Allah b. Mesid Ahmetaga 192x140 mm
Hidaye el-Buhari (6l. 747/1346) Kiitiiphanesi 30
12 el-ihtiyar fi Serhi’l- ibn Buldeci Mecd ed-din | Rodos Hafiz 213x150 -
Mubhtar (2.Cilt) Abd-Allah b. Mahmud Ahmetaga 150x110 mm
el-Mavsili (599- Kitiiphanesi 96

683/1203-1284)
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Miicellid Ad1 ve imzalar istinsah Tarihi Kolleksiyon Miicellidlerin Tespit Edildigi
Kaynaklar

Abdurrahman 1304-1306 M TSMK. EH. 247 Tanindi, “Ortacag Islam Ciltleri..”,
s. 108; Taninds, “Islam’da Kitap
Kaplari ve Ustalar1”, s. 30.

Abdurrahman 1304 M. Tahran Ark. Miizesi Tanindi, “Ortacag..”, s. 108.

Abdurrahman 1306 M. Tahran Ark. Miizesi Tanindi, “Ortagag..”, s. 108.

Ali 15.yy Oriental Institute A.12167 Gulnar BOSCH, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
33,s.128-129.

Ebubekir (el-Miicellid el- 1368 M Konya MM. 69 Tanindi, Bookbinding, 1993, s. 4;

Mevlevi el-Hemevi)

Tanindi, “Seckin Bir Mevlevinin..”
s. 552; Ist. 2000; Taninds, “Kitap ve
Cildi”, s. 841-863.

El-Hatib (el-Galib?)

13. yy. sonu-14. yy. basi (H. 10.

Asir)

Inebey HC. 658

Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiiphanesi

El-Hatib (el-Galib?)

14. yy. birinci yarisi

Manisa HK. 440

Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi

El-Magribi

14. yy.

SU. Ayasofya 58

Unver, “Anadolu Selcuklular:
Kitap Stisleri ve Resimleri”,
s.138., Mavili, Siileymaniye
Kiitiphanesindeki.., s. 57.

Emin

1378 M.

SU. Mahmut Pasa 13

Unver, Anadolu.., s. 138.

Emin

14.yy

SU. Ayasofya 3437

Aritan, Doktora tezi, s.103

Emin

14-15.yy

Oriental Institute A. 12146

Gulnar Bosch, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
31, s.126-127.

Emin

15.yy

Oriental Institute A. 12132

Gulnar Bosch, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
41, s. 141-144.

Emin ve Hamden

15.yy

Oriental Institute A. 12134

Gulnar Bosch, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
36, s. 131, 135-136.

Emin

1420 M.?

inebey HC. 795

Aritan, Doktora tezi, s: 156

Emin ve Es’ad

13. yy. ikinci yaris1

SU. Ayasofya 1065

Stileymaniye Yazma Eser
Kiitiphanesi
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Miicellid Ad1 ve imzalar istinsah Tarihi Kolleksiyon Miicellidlerin Tespit Edildigi
Kaynaklar

Emin 15. yy basi TSMK. A. 543 Aritan, Imzalar, s. 40

Emin 1355M. inebey HG-777 Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiphanesi

Emin 1384 M. inebey HG-167 Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiphanesi

Emin 1340 M. TSMK. A. 2910/9.cild Tanindi, Ortagag., s.111

Es’ad 1361 M. TSMK. A. 980 Tanindi, Ortagag., s.112

Es’ad 1336 M. TSMK. A. 2917 Tanindi, Ortagag, s.110

Es'ad 1332 M. SU. Ayasofya 3248 Unver, “Anadolu”, s.138, Mavili
Stileymaniye Kiitiiphanesindeki,
s.50

Es'ad 13. yy sonu SU. S.A.Pasa 371 Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiphanesi

Eyytiib 14. yy sonu 15. yy bast Inebey GE-931 Aritan, Doktora tezi, s. 273,

Tanindi, Bookbinding, s. 121.

Giyaseddin el-Miicellid el- 1477 Subat TIEM. 2031 Tanindi, Bookbinding, Kat. 3, s.

Isfahani: 188., Taninds, “Kitap ve Cildi”,
s. 846.

Giyaseddin el-Miicellid el- 1475 M. TSMK. 830 Tanindi, Bookbinding, Kat. 31,

Isfahani: s.182

Hasan 1342 M. SU. Ayasofya 1066 Unver, Anadolu, s. 138.

Hasan 1385 M. TSMK. A. 286 Aritan, Doktora tezi, s. 266

Hasan SU. H. S. Aga, K.E.H 474 Haci Selim Aga Yazma Eser
Kiitiphanesi

Haydar b. Turbegi 1441 M. inebey HC-481 Tanindi, Bookbinding, s. 35,
Tanindi, “Tiirk Cild Sanat1”
(Kitap Kaplari), s. 422-423.

Ibrahim 1412 M. SU. Laleli 411 Unver, Anadolu.., s. 138,
Mavili, Siileymaniye
Kiitiphanesindeki.., s. 51.

fbrahim 13. yy. birinci yarisi TSMK. A. 28/2 Aritan, Doktora tezi, s. 81.
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Miicellid Ad1 ve imzalar

istinsah Tarihi

Kolleksiyon

Miicellidlerin Tespit Edildigi
Kaynaklar

Ibrahim 1339 M. TSMK. A.2910 7. cild Tanindi, Ortagag, s.111.
fbrahim 14. yy. birinci yarisi inebey HO-427 Bursa inebey Yazma Eser
Kiitiiphanesi
Ismail (Es’ad olmas1 daha 14-15. yy. Chester Beatty Library-Moritz Gulnar Bosch, John Carswell,
muhtemel) Collection 66 Guy Petherbridge, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
10, s. 98-99.
izzeddin 14.yy Chester Beatty Library-Moritz Gulnar Bosch, Islamic
Collection 1 Bookbindings-Bookmaking, Kat.
2,s.87.
Mahmud 14. yy. sonu VGM. 51. Bayram, 14.Asirda., s. 147.
Mahmud 14.yy inebey UC-557 Bursa Inebey Yazma Eser
Kiittiphanesi
Mahmud 14. yy. Chester Beatty Library-Moritz Gulnar Bosch, Islamic
Collection 20 Bookbindings-Bookmaking, Kat.
52, s. 160-161.
Mecdiiddin 1256 M. TSMK. A. 2334 Aritan, imzalar, s. 41.
Mehmed (Muhammed) es-Serif | (? /Suriye) SU. T. Valide 253 Unver, Anadolu.., s. 138.
Mehmed (Muhammed) es-Serif | 1299 M. TSMK. A-46 Aritan, Doktora tezi, s. 74.
Mehmed (Muhammed) es-Serif SU.MP-237 Silleymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi
Mustafa b. Mehmed 1359 M. Ozel Koleksiyon Unver, Anadolu.., s. 138.
Muhammed el-Karamani 1340 M. Berlin Staatsbibliothek MS. OR. | Tanindi, Bookbinding, s. 8.
OCT. 3285
Muhammed 15. y.y. Berlin Islamic Museum, 1.827 Gulnar Bosch, Islamic

Bookbindings-Bookmaking, Kat.
68, s. 186.

Omer ed-Dimeski

13. yy. sonu 14. yy. basi

Inebey HO 682

Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiiphanesi

Rabi’

15. y.y.

Oriental Institute A. 12125

Gulnar Bosch, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
30, s.125-126.
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Miicellid Ad1 ve imzalar istinsah Tarihi Kolleksiyon Miicellidlerin Tespit Edildigi
Kaynaklar

Sermedi 1307 M. SU. Ayasofya 1369 Unver, Anadolu.., s. 138.

Sermedi 14. yy. ikinci yarisi inebey HO. 424 Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiphanesi

Yusuf el-Konevi 1339 M. SU. Fatih 228 Unver, Anadolu.., s. 138,
Mavili, Siileymaniye
Kiitiiphanesindeki.., s. 45.

Hasbiyallah 13. yy. sonu SU. T.Valide 228 Unver, Anadolu.., s. 139,
Mavili, Siileymaniye
Kiitiiphanesindeki.., s. 55.

Hasbiyallah 1446 M. Rasid Efendi 165 Aritan, Doktora tezi, s. 99.

Hasbiyallah 13. yy. birinci yaris1 Amasya il Halk 1447 Aritan, imzalar, s. 41.

Hasbiyallah 1298 M. SU. Ayasofya 3585 Unver, Anadolu.., s. 139.

Hasbiyallah 1140 M. SU. Kopriilii [Fazil Ahmet Ps. Unver, Anadolu.., s. 139.

Kol.] 1323

Hasbiyallah (?) SU. S. Ali Pasa 544 Unver, Anadolu.., s. 139.

Hasbiyallah 13. yy. ikinci yaris1 SU. R. Kiittab 13 Aritan, imzalar, s. 41.

Hasbiyallah 13. yy. sonu-14. yy. basi TSMK. A. 347/3 Aritan, imzalar, s. 41.

Hasbiyallah 14. yy. SU. Ayasofya 3437 Aritan, Doktora tezi, s. 103.

Hasbiyallah 1450 M. inebey HO. 420 Bursa Inebey Yazma Eser
Kiitiphanesi

Hasbiyallah 15. yy. Oriental Institute A. 12120 Gulnar BOSCH, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
42, s. 142-146.

Hasbiyallah 15. yy. Oriental Institute A. 12133 Gulnar BOSCH, Islamic
Bookbindings-Bookmaking, Kat.
46, s. 150-151.

Hasbiyallah 15. yy. Oriental Institute A. 12135 Gulnar BOSCH, Islamic

ve Hamden Bookbindings-Bookmaking, Kat.
35, s.130-132.

Billahi Sikati 13. yy. inebey HC. 641 Bursa Inebey Yazma Eser

Kiitiphanesi



Miicellid Ad1 ve imzalar

Cemiallah

istinsah Tarihi

1339 M.-Kudiis

Kolleksiyon Miicellidlerin Tespit Edildigi

Kaynaklar

TSMK. A. 347 Tanindy, Ortacag.., s. 111.

Sahibuhu Hasan

1375 M.

SU. Ayasofya 1018 Unver, Anadolu.., s. 138, Mavili,
Stileymaniye Kiitiiphanesindeki..,
s.121, R.16.

Sahibuhu Hasan

14. yy. sonu-15. yy. bas1

inebey GE-931 Aritan, Doktora tezi, s. 273,
Tanindi, Bookbinding, s. 121.

KAYNAKCA
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The binding of the Sultan Uljaytu Qur’an copied in Hamadan
and its relationship with other bindings of the Mamluk and
Ilkhanid periods

The Hamadan Qur’an copied for the Ilkhanid Sultan Uljaytu (703-
716/1304-1316) in the Dar al-Kutub in Cairo is well-known for its
exquisite and unusual style of illumination with a distinct palette
of blue, gold, black and white.! (Figure 1) The illumination has been
discussed in several publications, most particularly by David James
in his seminal work on the Qur’ans of the Bahri Mamluk period
but its binding has not received the same attention.? Ettinghausen
published a rubbing of the roundel of a flap in 1954 but since then
the bindings of this remarkable Qur'an have remained unstudied.’
It is the aim of this paper to discuss this binding and explore its
relationship with other Mamluk and Ilkhanid examples.

1 DAK Rasid 72, Juz'2, Fol.3a.

1 Dar al-Kutub (DAK), Cairo, Rasid 72, 56 x 41 cm.

2 Pope and Ackerman, Survey of Persian Art, Vol.3, P1.934-5, 1955-56; Ettinghausen, “On the Covers

of the Morgan Manafi’ Manuscript and other Early Persian Bookbindings”, in Studies in the Art and
Literature for Bella da Costa Green, ed. D. Miner, Princeton, 1954, pp.459-73; Gray, “The Monumental
Qur'ans of the Ilkhanid and Mamluk Ateliers of the First Quarter of the Fourteenth Century’, Rivista degli
Studi Orientali, Vol. LIX,1985,pp.135-146; James, Qur’ans of the Mamluks, London, 1988, pp.111-126.

3 Ettinghausen, op.cit.,1954, Fig. 346.



2 Front Cover, DAK Rasid 72, 56 x 41 cm.

3a Surah heading, Juz'30, DAK Rasid 72, Fol.8a.
3b Surah heading, Juz'30, DAK Rasid 72, Fol. 6b.

The Qur’an was copied in Hamadan in Jumada I 713/September 1313
by Abdullah bin Muhammad bin Mahmud al-Hamadhani for the
Ilkhanid Sultan Uljaytu. It has thirty volumes, remarkably all intact,
although several have been extensively conserved with the provision
of new sewing and doublures and in some cases the original covers
have been removed and pasted on to new boards. (Figure 2) Nothing
is known of the history of the manuscript between its date of
completion in 713/1313 and its subsequent arrival in Cairo when it
was bequeathed in 726 /1326 to the newly-founded khangah of Amir
Sayf al-Din Baktamur who was a brother -in-law of Sultan Nasir
Muhammad (1st reign 693-4/1293-4, 2nd reign 698-708/1299-1309, 3¢
reign 709-741/1310-1314) and the atabak al-jaysh.* On that occasion
a wagqf inscription was added in the name of Amir Sayf al-Din and the
original certificate of commissioning was altered, substituting the
name of Uljaytu with that of Sultan Al-Nasir Muhammad, suggesting
that the manuscript was first in possession of the Sultan and then
presented to his son-in-law, Sayf al-Din Baktamur, as a gift on the

4 James, op.cit., 1988, pp.125-6; The Amir Baktamur met an untimely end as he

was killed in 731/1331 with his son on his way to Mecca on the order of Sultan al-
Nasir Muhammad who was under the impression that Baktamur intended to poison
him. He was later buried with his son in the khangah founded by himself.




4 Detail of flap of DAK Rasid 72.

5 Detail of block-printed doublure of DAK Rasid 72.
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foundation of his khanqah. Michael
Rogers has suggested that the
Qur’an was taken out of Iran
during the negotiations between
the Ilkhanids and Mamluks before
726/1326 and David James put
forward that it might have been
sent as a gift from the Ilkhanid
Sultan Abu Sa'id (705-735/1305-
1335) to the Mamluk Sultan in the
course of the peace negotiations of
724/1324.5

Examination of the illumination
revealed that some of the surah
headings in the final juz’ appear
unfinished and in several cases
additions have been made
completely out of keeping with the
palette of the manuscript found

in the other volumes. Several
headings can be identified as being
in a Mamluk style with the use of
red combined with gold scrolls for
the background of the surah title.
In the surah panels illustrated in this article, the painting of the floral
border has not been completed or is a later addition (Figure 3a) and
in the other example, the red scrollwork appears to have been added
to the background of the title whose letters have been left unpainted.
(Figure 3b). James noted that the colophons at the end of each volume
were painted over in the Mamluk period but makes no reference to
the peculiarities mentioned above.®

Thus, if the illumination was unfinished it is unlikely that the
manuscript would have been sent as a gift to Sultan al-Nasir
Muhammad and also that the manuscript would have been bound
before completion although the words katabahu wa dhahhabahu of
the colophon can still be discerned beneath the illuminated roundel
which covers the text, indicating both the writing and illumination
had been finished. This leads us to the possibility that the manuscript
may have been bound sometime after its arrival in Cairo. This
question was also addressed by Richard Ettinghausen and Basil Gray
but not for the reasons outlined above. Ettinghausen rejected the
possibility of an Egyptian origin because ‘Egyptian bindings would
show more complex design and dazzling execution’ and Gray because
‘it is inconceivable that such great books should have travelled to
Egypt unbound or required rebinding soon after their arrival.”

5 Rogers, “Evidence for Mongol-Mamluke Relations 1260-1360", Colloque Internationale
sur I'Histoire du Caire, Leipzig-Berlin, 1973, pp.385-404; James, op.cit.,1988, p.26.

6 James, op.cit., 1988, pp.111-126.

7 Ettinghausen, op.cit.,1954, p.462, note 7; Gray, op.cit.,1985, pp.144-5.



The binding of each juz’ is tooled with a central roundel with a ten-
pointed star at its centre whose arms interweave with a decagon.
The roundel is repeated on the flap but in this case an eight-pointed
star is used in conjunction with an octagon. (Figure 4) The polygonal
cells created by the
geometrical pattern

in the central roundel
are tooled with small
five-armed swastikas
with green and gilded
punches at their
centres and at the

end of their arms. The
narrow borders are
decorated with a cable

pattern with gilded
punches and small
knotted projections
extend into the central field from the upper and lower borders. The

6 Detail of green leather punch at the centre of the swastikas
of DAK Rasid 72.

doublures are of block-printed leather with a pattern of intertwining
arabesques that is found on both Mamluk and Ilkhanid bindings.
(Figure 5) The first point of interest of this binding are the small
coloured punches of what appeared to be small leather onlays at the
centre of the swastikas which when examined under a microscope
appear to have been stuck over the initial impression and in several
cases had fallen off. (Figure 6) However, this assumption needs closer
and more protracted
study before any
firm conclusions can
be made especially
in the light of the
suggestions made
during discussion at
the conference.®

The second point

is that the tooling
style of the Hamadan
Qur’an cover differs
quite markedly from
those of other well-
known Ilkhanid
Qur’ans produced in
Mosul and Baghdad.
These are all
distinguished by a

8 During the discussion at the
conference, Paul Hepworth

and Karin Scheper suggested
that this maybe the result of
delamination where the leather

7 Detail of tooling of Juz'2 of a Qur'an for Sultan Uljaytu, copied
in Mosul between 705-10/1306-11, Museum of Turkish and
Islamic Art, 540, 57 x 40 cm.

has split into layers and fallen off.
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8 Rubbing of back cover of Juz'13 of Qur'an, Maragha,738-9/ Boston Museum of Fine Arts, 29.58, 33x24 cm

method of tooling which reserves small squares in the densely tooled
knotwork of their borders. (Figure 7)

The first example, copied between 701-07/1302-8 in Baghdad, is
known as the ‘Anonymous Baghdad Qur’an’ as there is no certificate
of commissioning but David James has speculated that it may have
been bound and copied for the IIkhanid vizier Rashid al-Din (644-
717/1247-1318) or for the Ilkhanid sultan Ghazan Khan (669-703/1271-
1304).° The cover is decorated with an elongated star profile and

the segmented borders are filled with densely tooled hatchwork

with small gilded punches and the reserved squares appear as part
of the textured pattern. Several of the juz’ and fragments of folios

9 James,op.cit., 1988, Cat.39, pp.78-95.



9 Back cover and flap of Juz'2, DAK Rasid 70, 37 x 28 cm.

10 Front cover, Juz'l, DAK Rasid 71, 37 x 28 cm.

are scattered in various collections but the Topkap1 Palace Library
(TSK) contains three of them that retain their original bindings:

Juz’ 2 dated Ramadan 702/April 1303 (TSK.EH. 250); Juz'4 which is
undated (TSK.EH. 247) and Juz’' 13 dated Rabi’ I 705/November 1305
(TSK.EH. 249)." The Qur’'an was copied by the noted calligrapher Al-
Suhrawardi and was illuminated by Muhammad ibn Aybak and the
binding of Juz'4 is stamped with the name of °Abd al-Rahman in small
diapers in the border.

The second Qur’an was copied in Mosul for Sultan Uljaytu between
706-711 /1306-11 and parts are also scattered in various collections.
The bindings of the Qur’an are decorated with a large eight-rayed
geometrical rosette contained within an elongated octagonal central
panel surrounded by multiple borders.

The third Qur'an was copied in Baghdad between 706-8/1306-8 and
the colophon of Juz'7 (TSK.EH.243) gives the name of the illuminator
Muhammad ibn Aybak and the calligrapher Al-Suhrawardi.’2 The
cover is decorated with an interlace repeat pattern of ten-pointed
stars with broadly tooled straps and the same technique of reserving
small squares is found in the tooling of the borders and the interstices
of the strap work.

None of these Qur’ans bear any resemblance in terms of tooling
method to the Hamadan Qur’an of Uljaytu.

If we return to the Hamadan Qur’an, the combination of the ten-
pointed star and decagon with small swastikas is found on later
Ilkhanid examples such as the binding of a Qur'an manuscript copied
in Maragha between 738-9/1338-9 whose binding also includes

10 Juz' 2, TSK EH.250, 50 x 35cm, illuminated in Ramadan 702/April,1303, Karatay, Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi, Arapca Yazmalar Katalogu,Istanbul, 1962, no.169; Juz'4, TSK EH.247, 52 x
35cm, undated, ibid., n0.198; Gray, op.cit.,1985, PL.VI a and b; Taninds, “Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi'nde Ortacag Islam Ciltleri”, Topkap: Sarayi Miizesi, Yillik 4, Istanbul, 1990,

p-108; Juz'13, TSK. EH. 249, 50.1 x 35.5cm illuminated in Rabic I 705/November 1305, Karatay,
op.cit,1962, no.166. The Iran Bastan Museum contains three parts of this Qur’'an, nos. 3548,

3350 and 3532; Ettinghausen, op.cit, 1954, fig. 350, illustrated Juz'10 but does not indicate

the accession number; Bahrami, Iranian Art. Treasures from the Imperial Collections and
Museums of Iran, New York, 1949, no.56, fig.27 illustrated Iran Bastan no.3550; See James,

op.cit., 1988, Cat.39 with a full listing of the fragments and other parts of this Qur'an.

11 Museum for Turkish and Islamic Art, (TIEM), 540, Juz’ 2, dated 706/1306-7; Sakisian, “La reliure
dans la Perse occidentale, sous les Mongols, au XIVe siécle au début du XVe siecle”, Ars Islamica
1, 1934, Fig.1; Bayezit Library, Amasya, K.1052, Juz'4 dated 706/1306-7; TIEM 539, Juz'10 dated
706/1306-7;TSK. EH.232, Juz'15, dated 706/1306-7; Tanindy, op.cit., 1990, p.108, fig.17; TIEM. 541,
Juz'16, dated Rabi' I 710/July 1310, Siileymaniye Library, Haci Selim Aga, K.22, Juz' 20; TIEM. 541,
Juz’' 21 bound with Juz' 2 dated Rajab 710/November 1310, Siileymaniye Library, Haci Selim Aga,
K.22, Juz' 22 dated Rajab 710/December 1310, British Library, Or. 4945, Juz' 25 dated Sha‘ban 710/
December 1310; TIEM 539, Juz’ 27 bound with Juz’ 10; Shah Nimatullah Library, Kirman, Juz’ 28
dated 710/1311; See James, op.cit. 1988, Cat. 42 for the list of all fragments of this Qur’an.

12 Juz'l, Leipzig University Library, xxxvii K1, copied in 706/1306-7 (Ottoman Cover); Juz'4, Library
of Dresden 444, (new cover); Juz' 7, TSK. EH. 243,73 x 50cm, Karatay, op.cit.,1962, no.171 copied in
707/1307-8 and illuminated in Dhu al-Hijjah 710/April 1311; Taninds, op.cit., 1990,p.107, Fig.16; Juz'10
bound with Juz'4, Leipzig University Library, xxxvii, Kl; Juz'17, TIEM 339, 70 x 49cm; Juz'20,TSK.245,
71 x 49.5c¢m, Karatay, op.cit.,1962, no.195, Gray, op.cit., 1985, P1.6c.; Taninds, op.cit.,1990,p.107,
fig.16; Juz' 21,TSK.234, Karatay, op.cit., 1962, n0.178; 73 x 50cm, Taninds, op.cit., 1990,p.107; Juz'24,
Royal Library Copenhagen, N7; Juz' 28, Library of Dresden,444; Juz' 29 bound with Juz’ 10 and Juz’
4, Leipzig University Library, xxxvii, Kl; All fragments listed in James, op.cit.,1988, Cat.40.



11 Front cover and flap of Juz' 25, DAK Rasid 60, 38 x 27 cm.

12 Front cover of Juz'l, DAK Rasid 61, 38 x 30 cm.
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small five- armed swastikas in the compartments created by the
combination of a ten-pointed star with a decagon (Figure 8) and
another dated 766/1365 which I have not been able to examine in
detail.’® It also occurs on the covers of a Jalayirid binding with a
manuscript copied for Shaykh Uways (757-776/1356-1374) in Tabriz

in 774-5/1373-4, recently published by Professor Tanindi and Dr.

Filiz Cagman albeit with a different configuration for the star which
encloses the decagon.'* Thus, a firm comparison can be drawn
between the Hamadan Qur’an of Uljaytu and extant bindings produced
in Iran in the first half of the fourteenth century and for these reasons
it may be assumed that the Hamadan Qur'an was most probably bound
there. In turning to Mamluk examples, four thirty-part volumes also
use the same geometric configuration of a ten- pointed star inscribed
by a decagon and are dateable to the middle of the fourteenth
century. '

One of these Qur’ans (Rasid 70) has a colophon stating it was copied
in Rajab 757/1356 by Qadi Yahya al-Quwumshi/Qumshi al-Iraqi and
the illumination and the decoration of the binding can be compared
to another Qur'an, Rasid 71.1 (Figures 9 and 10)

The centre roundels are decorated with a pattern based on a ten-
pointed star over which a decagon interlaces with the straps of the
stars but the outer tips have been cut at angles by the circle. The
small compartments created by the geometry are tooled with small
hatched arcs. The perimeter of the circle is decorated with gold
punches which are also placed at intervals in each of the arms of
the star. The outer perimeter is tooled with four-lobed rosettes with
flecks radiating into the central field which can be compared to the
decoration of two loose bindings in the collection of the Oriental
Institute of Chicago.'” The outer borders of Rasid 70 are decorated
with three tooled patterns: circle/cross tool followed by a tooled
angular s-shape and the innermost border with a square/cross tool.
The borders of Rasid 71 use two of the same tools and these tooled
border patterns are found on other Mamluk examples of the period.

13 Etnografiya Miizesi, Ankara, 10115-10137, Juz' 1-6, 8-9, 12, 14 - 23, 25 - 27 and 30;
Boston Museum of Fine Arts, 29.58, Juz'13 and 29.57, Juz’ 24; Chester Beatty Library. Ms.
1470, Juz'11, 33 x 24cm; Van Regemorter, Some Oriental Bindings in the Chester Beatty
Library, 1961, pl.15; Arberry, The Koran Illuminated : A Handlist of Qur'ans in the Chester
Beatty Library, 1967, no.137; James, op.cit., 1980, no. 49; James, op.cit., 1988, Cat.61; TSK
EH.1171,70 x 50cm; Karatay, op.cit.,1966, no.6007; Tanindys, op.cit., 1990, p.109, fig.19.

14 TSK A.656, 37.8 x 22cm; Cagman and Taninds, “Selections from Jalayirid Books in

the Libraries of Istanbul”, Mugarnas, Vol.XXVIII, 2011, p. 223-24, fig. 2, 3, 4.

15 DAK Rasid, 60, Juz’ 2-29, 27 x 38 cm; Rasid 61, Juz' 1-29, 30 x 38 cm; Rasid 70,
Juz'2,4,7-13,15-23, 27-30, 28 x 37 cm; Rasid 71, Juz' 1, 5-6, 28 x 37cm.

16 Both DAK Rasid 70 and 71 contain a waqf endowment for Amir Qijmas al-Ishaqi who
was an amir of Sultan Qaytbay and held the position of the of the Governor of Damascus
until 875/1470 when he assumed the position of Amir Akhur Kabir ( Amir of the Stables).
In 884/1479 he became the Amir in charge of the Mahmal, the pilgrimage caravan and
later in 885/1480 he reassumed the governorship of Damascus where he died and was
buried in the funerary madrasa in his name in the Darb al-Ahmar district of Cairo.

17 Bosch, Carswell and Petherbridge, Islamic Bindings and Bookmaking,1981, Cat.41
and 42. Cat.41 is attributed to South Arabia and Cat.42 to South Arabia, Egypt/Syria an
indication of the random geographical attributions that have been made to these collections
of loose bindings. The outer perimeter decoration is also found on five examples of the
Chester Beatty Library, Moritz collection of loose bindings no.29, 33, 34, 59 and 61.



The flaps of both bindings are decorated with a tooled roundel which
circumscribes a smaller one filled with densely tooled knotwork lying
on a plain leather field of the interior of the larger roundel.

This arrangement is found on a number of other Mamluk bindings
although some details may vary, indicative that these two Qur’ans
were bound in the Mamluk realm.'®

13 Detail of tooled border of DAK Rasid 61.

Two other Qur'an manuscripts whose bindings have the same
configuration of a ten-pointed star with a decagon contain waqf
endowments to the madrasa of the Amir Sarghitmish dated Jumada I
757/16th May 1356.1

Both Qur’ans are undated but Rasid 60 was copied by Mubarak Shah
Abdullah who David James has suggested was trained in Baghdad as
his hand bears a striking resemblance to that of Ibn al- Suhrawardi
(d.719-20/1320-1) who copied the ‘Anonymous Baghdad Qur'an’ and
he has attributed this Qur’an on the style of the illumination and
calligraphy to the first quarter of the fourteenth century and place of
copying to Tabriz or Baghdad.?’° The small compartments produced
in the centre of the rosette contain five-armed swastikas and five-
fold knots with knotted extensions extending into the central field
from the upper and lower borders in the same manner as is found

on the Uljaytu Hamadan Qur’an. The extant flaps of the binding are
tooled with a roundel with a six-pointed star at the centre whose tips
extend creating triangles meeting the perimeter of the circle and the
compartments created by the design include five-armed swastikas
and knots. (Figure 11) One can also note the use of a small reserved
square in the tooling of the knotted projections into the central field.?

The first and last juz’ of Rasid 60, however, differ from the others

in terms of their decoration and have large rosettes with pendants
whose centres include a complex geometrical arrangement which is
also decorated with five-armed swastikas and knots. The borders also
contain tooled swastikas and knotted projections that extend into
the central panel as found on the Hamadan Qur’an. The similarity

18 See for example, ibid., Cat.44.

19 DAK Rasid 60, 38 x 27 cm and Rasid 61, 38 x 30 cm. The Amir Sarghitmish was one of the

Mamluks of Sultan al-Nasir Muhammad and in 755/1354 he was one of the main supporters for

the reinstatement of Sultan Hasan. He was appointed Amir Kabir under Sultan Hasan who

became resentful of his power and he was subsequently sent to jail where he died in 759/1358.

He was known to be very fond of Iranians and the madrasa was dedicated to students from Iran
although Behrens-Abouseif notes that word cajam may refer to students from Anatolia. See

Behrens Abouseif, Cairo of the Mamluks, 2007, pp.197-8 for an account of his madrasa .

20 James, op.cit.,1988, pp.153-155.

21 Other bindings in the series only have one knotted projection into the central field for example Juz'2.
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between these two bindings in the use of swastikas and knotted
finials projecting into the central field would indicate that this was
probably bound in Iran as well.

The bindings of Rasid 61 are decorated with a roundel which contains
the ten-pointed star/decagon combination but the decoration of the
compartments is composed of hatched arcs without any swastikas.
(Figure 12) Knotted finials float above and below the roundel and the
borders of Rasid 61 are made up of a segmented square pattern with
a central punch; a pattern which is found on several other Mamluk
bindings of the period and thereby an indication that Rasid 61 was
bound in Cairo.(Figure 13)

Thus, from the evidence at hand one may surmise that the Hamadan
Qur’an of Uljaytu along with Rasid 60 represents an Iranian style of
binding distinguished by the presence of the combination of the ten-
pointed star with a decagon and five-armed swastikas and knots for
the decoration of the interstices of the design. Later this was adopted
into the Mamluk binders’ repertoire as witnessed by the bindings of
Rasid 70, 71 and 61 but in this case swastikas are not used to decorate
the compartments and Mamluk patterns are used for the borders.

In conclusion, I am unable to provide definitive answers to the
questions I have raised concerning the use of leather punches

to decorate the bindings of the Hamadan Qur'an and why the
illumination of the final juz’ appears incomplete. Further research is
needed to establish if leather onlays occur on other bindings of the
period or whether their appearance is the result of delamination. The
additions and unfinished nature of the illumination of the Hamadan
Qur’an also deserve further consideration. However, these bindings
reveal the interplay of ornament between the Ilkhanid and Mamluk
binding traditions which require deeper understanding allowing for a
finer appreciation of their patterns and techniques.
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Zeynep Atbas

Topkapt Sarayt Miizesi

El Yazma Eser Kiitiiphanesi
Uzman

Topkap1 Saray1’'nin Murakka’'lar1 ve Ciltleri

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'nde bulunan ve Islam sanatinin
9. ylizyildan 20. yiizyil baslarina kadar halkar, zerefsan, ebru,

hat, tezhip, minyatiir, kalem-i siyahi ve k&gt oyma (kati'a) gibi
calismalarinin hepsini veya birkagini igcinde toplayan murakka’lar,
zengin bir koleksiyon olusturmaktadir. Kiitiiphanede, yaprak sayilari
1-199 arasinda degisen 1332 adet murakka’ bulunmaktadir. Bu
murakka’'larin 1283 adedi sadece hat sanati 6rneklerini, 49 adedi ise
hat ve gesitli tasvir érneklerini icerir. Nakkagshanede gorevli katip,
miizehhip, musavvir ve miicellidlerle, halkar, zerefsan, ebru, kati'a ve
vassale ustalarinin isbirligi ile olusturulan bu eserler sarayin kitap
sanat1 etkinliginin bir pargasidir. Donemin ve ge¢misin sanatgilarinin
nakkashanede tek tek bulunan calismalarinin korunmasi i¢in uygun
bir yontem olan murakka'larin kimisi son derece ¢zenle, kitap tutkunu
sultanlar, sehzadeler ve donemin biirokratlari i¢in hazirlanmistir.

1 Emir Gayib Bey Albiimii'niin l4ke dis kapagi, Safevi 1564-65, Topkap: Saray: Miizesi, H. 2161.

Murakka’ yapimciliginin temelleri Timuri saraylarinda atilmais,
Tiirkmen ve Safevi saraylarinda gelistirilmistir. Ganimet ve elgi
hediyeleri gibi gesitli yollarla Osmanl saray hazinesine giren Timuri,
Tiirkmen, Safevi murakka'lariyla birlikte, murakka’ yapimcilig
Osmanli nakkashanesinde de benimsenmistir. Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiphanesi'ndeki Timuri, Tiirkmen, Safevi ve Osmanli murakka'lar:
incelendiginde deri, lake, kumas ve II. Abdiilhamid doneminde

Yildiz Sarayi'nda yapilan Ziilvecheyn ciltlere sahip olduklar: goralir.
Ancak Timuri, Tirkmen ve Safevi murakka'lara Osmanli doneminde
zamanla ilaveler yapilmis veya yapraklari bir sekilde ayrilarak farkl



murakka’lar olusturulmus, yipranan ciltleri yenilenmistir. Osmanli
doneminde hazirlanan murakka'larda da benzer degisimler olmustur.
Murakka'larin ciltleriyle ilgili en énemli degisiklikler II. Abdiilhamid
doneminde Yildiz Sarayi'nda olmustur. Baz1 murakka’larin orijinal

ciltleri ¢ikarilmis yerine, Ziilvecheyn ad1 verilen yeni ciltler takilmistir.

Bu makalede ti¢ grup halinde, Saray koleksiyonundaki 16.-17.
ytizyilda hazirlanmis 6zel tasarimli Osmanlhi ve Safevi murakka’lari,
Osmanli biirokrati ve bir kitapsever olan Mehmed Emin Efendi'ye ait
murakka’lar ve II. Abdiillhamid déneminde Yildiz Sarayi'nda ciltleri
yenilenen bir grup murakka'nin ciltleri incelenecektir.

2 Emir Gayib Bey Albiimii'niin lake i¢ kapag, Safevi 1564-65, Topkap: Saray1
Miizesi, H. 2161.

I. Grup:

Murakka’ sanatinin en segkin drneklerinden olan ve 1564-65
yillarinda hazirlanan Emir Gayib Bey Albiimii, mukaddimesi (6nsoz)
olan bir Safevi murakka’sidir.! Eser, donemin seckin sanatkérlarinin
hat ve resim agisindan en giizel 6rneklerini barindirdig: gibi,
mukaddimesinde bu albiimiin yapilis nedeni ve sekli hakkinda
onemli aciklamalar icermesi agisindan da son derece dnemlidir.
Mukaddimesinden, Damgan ve Bistan valiligi yapmis Emir Gayib
Bey'in, Sah Tahmasp'a sunulmak {izere murakka'nin yapimi ve
diizenlenmesi isini tizerine aldig1 anlasilmistir.? 36x48cm. 6lglistindeki
lake tekniginde yapilmis, sedef ve sedef tozu kullanilan dis kapaginda
Silleyman Peygamber’'in Meclisi betimlenmistir (Resim 1).° Bu alan1
kusatan ince bordiire kartuslar i¢inde Farsga ta’lik hatla yazilmis
beyitler, en distaki boliime ise kivrimdalar tizerinde ¢esitli hayvan
baslar, hatayt, yaprak ve ¢igcek motifleri yapilmistir. I¢ kapak
salbekli, dilimli, i¢ ice iki semse ve kosebentlidir (Resim 2). Kalan
bosluklar ve mikleb mitolojik hayvanlar, iri hatayi, yaprak ve rozet
cicekleri ile bezelidir. Murakka'nin kapak etrafindaki ince seritlerden,
sirtindan, kapak i¢cindeki kirmizi deri ve yan kagitlarindan Yildiz
Sarayi'nda tamir gordiigii anlasilmaktadir. Nitekim sirttaki altinla
yapilmis siislemeler ve “Musavver murakka’ kebir bi-hatt-1 stiliis ve

1 Albtim, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 2161 envanter numarasina kayithdir.
2 Roxburgh 1996, s. 384; Roxburgh 2005, s. 181 vd.
3 Albtimiin lake cildi ile ilgili olarak bkz. Diba 1994, s. 155-173.
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3 III. Mehmed Murakka'si'nin lake dis kapagi, Osmanli 1600 civari, Topkap: Saray: Miizesi, H. 2165.

reyhani” yazis1 da buna isaret etmektedir. Murakkanin yapraklarini
inceledigimizde sayfa kenarlarinda yer alan halkar teknigindeki
resimlerin kapaktaki bezemelerle son derece uyumlu oldugu gorilir.
Bu durum murakka’ tasarimindaki biitiinliigii ve 6zeni gostermektedir.

I1I. Mehmed Murakka’si,* 16. yiizyilin sonlarinda, 1600 yil1

civarinda hazirlanmis bir Osmanlh murakka’sidir.’ Hat ve minyatiir
orneklerini igeren murakka'nin 35.5x23.5 cm olgiistindeki miklepsiz
lake dis kapaklar iizerine, agaglar, hatayi dallar1 arasinda

miicadele eden efsanevi yaratiklar, orman hayvanlari ve kuslar:
resmedilmistir (Resim 3). Visnectiriigii rengindeki deri i¢ kapak oyma
semselidir. Murakka'nin yapraklarini inceledigimizde genellikle
sayfa kenarlarinin, agaclar arasinda mitolojik efsanevi hayvan
miicadeleleriyle, orman diinyasina ait hayvanlarla halkar tekniginde
resimlendigi goriiliir. Bu zengin ve figtirlii halkar bezemeler, lake

4 Murakka’, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 2165 envanter numarasina kayithdir.
5 Murakka’ ile ilgili ayrintih galisma igin bkz., Mahir 2002, s. 401-417.



:

5 I. Ahmed Albiimii'niin deri dis kapagi, Osmanl 1610 civari, Topkap: Saray1 Miizesi, B. 408.

76

NS T AR

dis kapaklara resmedilmis orman diinyasina ait hayvanlar ve
efsanevi yaratiklarin {isltbuyla son derece uyumludur. Bu durum
murakka’ hazirlanirken cildin nasil yapilacagina, tasarimda biitinlik
saglanmasina 6onem verildigini gostermesi agisindan dikkat gekicidir.

16. yiizyilda hazirlanmis bir diger Osmanli murakka's, iranl

hattat Sah Mahmud Nisaburi'nin tezhipli hat ¢alismalarini igeren
murakka'dir.® 34x23cm 6l¢iisiindeki murakka'nin miklepsiz,

zeytuni renk deri dis kapag1 (Resim 4), visneciiriigii zemine altinla
kivrimdallar tizerine riimi ve rozet hatayilerle bezelidir. Kenarlarda,
altin zencerek cetvel dolasir. I¢ kapakta ici bos birakilmis salbekli bir
semse vardir. Murakka'daki hat 6rneklerinin Miizehhip Karamemi'ye
dzgii natiiralist ¢igek ile Saz Usliitbu'nda tezhipli olusu, Karamemi'ye
0zgl negatif hatayiler ve sayfa kenarlarindaki ince is¢ilikli halkar
bezemeler, murakka'nin istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki
Sah Mahmud Nisaburi Murakka'st ile 6l¢ii ve tasarim agisindan
biiyiik benzerlikler tasimasi, Saray murakka’sinin da Sah Mahmud
Nisaburi Murakka’si'n1 hazirlayan ekip tarafindan hazirlandigini
diistindiirmektedir. Bu nedenle, Saray murakka’sinin Miizehhip
Karamemi'nin verimli oldugu 1560 sonrasina ait, 6zenle hazirlanmis
ikinci bir murakka’ oldugu kabul edilmektedir. Cildinin miklepsiz
durumu ise, mevcut cildin murakka'nin orijinal cildi olamayacagini,
bu cildin 18. veya 19. yiizyillarda yenilenmis olabilecegini
gostermektedir. Nitekim Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ndeki
Sah Mahmud Nisaburi Murakka’s'nin da cildi muhtemelen 18. yiizyil
sonu 19. yiizy1l baslarinda elden gecirilmis ve orijinal oldugu anlasilan
cilt kapagi ice alinarak, Osmanli sanatinda 17. yiizyilldan sonra
yayginlasan bir malzeme olan bagadan yapilmais cilt raptedilmistir.

Sultan I. Ahmed (1603-17) doneminde Osmanli murakka’ yapimciligi
en yetkin dénemini yagamistir. Safevi ve Tiirkmen murakka'larina
diistiigii notlardan murakka'lara olan ilgisi belirlenen Sultan I. Ahmed
i¢in, donemin vezirlerinden ve ayni1 zamanda basarili bir vassale
sanatgisi olan Kalender Pasa tarafindan 6nsozii de olan biiylik boyutlu
murakka'lar diizenlenmistir. Bunlardan biri I. Ahmed Albiimii’diir.?
Hat 6rneklerinin de oldugu albiimde yer alan tarih konulu tasvirler,
padisah portreleri, saray ve saray disindan giinlitk yasam sahneleri

ile devlet orgiitiinden ve halktan kadin ve erkekleri farklh kiyafetlerde
gosteren tasvirler 17. yy. basina ait Osmanli resim sanatinin en énemli
ornekleridir. Murakka'nin vassalelerini® ve kati'a siislerini de yapan
Kalender Pasa 6nsozde,'° kendisine verilen resim ve hat 6rneklerini
boyutlarina ve renklerine gore bir araya getirerek cesitli kagitlarla
cevreledigini belirterek, bir murakka'nin nasil hazirlandig1 konusunda
cok 6nemli bilgiler vermistir. Murakka'nin cildi de igerdigi sanatl

6 Murakka’, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 2248 envanter

numarasina kayithdir. Yayin i¢in bkz., Versailles 1999, kat. 127.

7 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi F. 1426 envanter numarasina kayith murakka’ ile ilgili yayinlar igin
bkz., Istanbul 1983, E. 63-64; Washington 1987, s. 105-9; Cagman 1990, s. 75-78; Bagc1 vd. 20086, s. 225-6.
8 Murakka', Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi B. 408 envanter numarasina kayithdir.

9 Renkli kagitlar: belli olmayacak sekilde birbirine kaynastirma sanatu.

10 Kalender Pasa tarafindan hazirlanan eserler Serpil Bagc: tarafindan ¢alisilmis ve

bildiri olarak sunulmustur. Bkz., Bagci 2005. Ayrica bkz., Bage: vd. 20086, s. 228-230.
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6 H. 2155 numarali murakka'nin 18. yiizy1l ikinci yarisina ait Osmanli kumasi kaph dis kapagz.

7 H. 2155 numarali murakkanin 18. yiizyil ikinci yarisina ait Osmanl kumas: kapl i¢ kapagi.
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eserler ile aym 6l¢iide ince bir is¢ilige sahiptir. Miklepli bordo renkli
keci derisi dis kapagi, ortada salbekli, dilimli semse ve kosebentlidir
(Resim 5). Semsenin ve kdsebentlerin i¢i bulut ve hatayi motiflidir.
Kenardaki bordiire igleri hatayi motifli dilimli semseler yerlestirilmis
olup, aralarda kalan bosluklar hurde rtami, hatayi ve bulut motifleri

ile bezenmistir. I¢ kapak zeytunt renkte deri olup, salbekli, dilimli
semse ve kosebentlidir. Semse ve kdsebentlerin ici altin yaldiz zemine
hatayi ve hanceri yaprak siisliidiir. Son derece usta bir is¢ilikle
yapilan cildin, murakka'nin tiim tasarimini yapan Kalender Pagsa'nin
elinden ciktig1 diistiniilmektedir.

II. Grup:

Bu grupta inceleyecegimiz murakka'lar, tasarimlar: ve ciltleri ile
dikkat gceken, Osmanli biirokrati ve bir kitapsever olan Mehmed
Emin Efendi'nin metrukatindan kayit tasiyan dort murakka'dir.

Tiim murakka'larin ciltleri kumasg kaplidir. H. 2155 numarali
murakka'nin," miklepsiz cildinin dis yiiziniin kenarlar1 hardal rengi
deri, ortasi kumas kaplidir. (Resim 6) Kirmiz atlas zemin iizerine
sar1 ve beyaz kilabtanla bitkisel motifler yapilmis ve bunlar baklava
formunda desenlendirilmistir (atlas zemin iizerine iistufa). Ii¢c kism1
kenarlar: bozuk kitre ile yapilmis serbest formlu ebru, ortasi ise ince,
beyaz keten tizerine gelincik motifi iglemelidir (Resim 7). Sar1 ve
gimiis kesme tel ile kilabtan birlikte kullanilmais, sar1 iplik tizerine
tel sarilmis ve iplikle gozeme (kontur) yapilmistir. Bu 6zellikler
kumasin, 18. ylizyilin ikinci yarisina ait Osmanli kumasi oldugunu
gostermektedir.'? H. 2168 numarali murakka'nin sadece dis kapagi
kumas kaplidir (Resim 8). Kumas, cilt kapagina uydurularak, desenle
cilt bir biitlin olusturacak sekilde diizenlenmistir. Dista giimiis
baskili bir gerceve, icinde giimiisle basilmis ince hatlar ve ortada
kumas cilt kab1 yer alir. Kumasin zemini nohut rengi olup, belirli
araliklarla beyaz tel zeminli dar yollarla ayrilir. Dar yollarin ici,
kivrilarak akan yaprakli su desenindedir. Genis yollardaki zemin
deseni ise, kaydirmali eksende siralanmis, kiiciik birer sap tistiinde
yildiz gigegidir. Cigeklerin tag yapraklar: beyaz kilabtanli olup etrafi
nefti renkle konturlanmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisina ait Osmanl
kumasidir.’® H. 2135 numarali murakka'nin' cildi, 18. yiizyl ikinci
yarisi Avrupa seraseri kumas kaplanmistir (Resim 9). Biiyiik desenli
bir kumas oldugundan cilt i¢in kesilmistir ve bu nedenle desen
semasinin biitiini anlasilamamaktadir. Sar1 kilabtanlh zemin genis
cicek ve yaprak desenlidir. Renkli desenlendirme bu zeminin iistiine
yapilmistir. Agmis giil ve giil goncalar: buketleriyle olusturulmus
cicek motifleri, kirmizi ve tonlariyla verilmistir. i¢ kapakta kullanilan
kumasin desenlendirilmesi pamuklu zemin iizerine ipekle yapilmistir.
Cilek pembesi rengindeki zemin tizerine, kaydirmali eksende
kenarlari yesil, ortas1 beyaz dikdoértgen ¢ubuklar halinde motifler

11 Bu murakka’ Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir. Zeynep Celik Atbas, Topkap: Saray1

Miizesi Kiitiiphanesi'ndeki H. 2155 No.lu Murakka', Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dali Tiirk islam Sanatlar1 Programy, Istanbul 2003.

12 Atbas 2005; Atbas 2011.

13 Celik Atbas 2003, s. 1-12; Atbas 2011.

14 Bu murakka' Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmigtir. Ali N. Kundak, Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesindeki H.2135 Numarali Murakka’, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, [stanbul 2004.



yapilmistir. Desenin tiimii isleme
goriiniimii veren bir teknikle
dokunmustur.'® H. 2162 numarali
murakka'nin dis kapagi, kumas
ve kagidin beraber kullanildig:
ozel bir diizenlemeyle yapilmistir
(Resim 10). Sar kilabtan zeminli
diiz bir bordiirden sonra,

sevai teknigiyle dokunmus bir
kumastan kesilmis ¢ergeve

yer alir. Bu kismin etrafini,

kagit iizerine altin ve giimiis
yaldizli i¢ ige iki gerceve
cevirmektedir. Ortadaki ana
kisim, 18. yiizyil Avrupa seraser
kumasinin orta yerinden 6zenle
kesilmis bir parcadir. Zemin
orgiisii kilabtan ve diiz kesme
telle dokunmus, birinden
digerine acilan madalyonlar

ve madalyonlarin baglanti
yerlerindeki kiigiik ¢igeklerden
olusur. Madalyonlarin ortasina
renkli ipekle desenlendirme

8 H. 2168 numarali murakkamnin 18. yiizy1l ikinci yarisina ait 9 H. 2135 numarali murakkanin 18. yiizy1l ikinci yarisina ait Avrupa seraseri
Osmanl kumas: kapl dis kapagi. kumas kaph dis kapag. 15 Gelik Atbas 2003, s. 11; Atbas 2011.

10 H. 2162 numaral murakkanin 18. yiizyil ikinci yarisina ait Avrupa kumast 11 H. 2162 numarali murakka'nin 18. yiizyil ikinci yarisina ait Osmanh kumasi kapl i¢ kapagi ve 1a yapragi.

kaph dis kapagz.




12 H. 2160 numarali Saray Albiimii'niin Ziillvecheyn 13 H. 2310 numaral albiimiin Ziilvecheyn 6n dis

6n dis kapagi, Osmanli 19. yiizy1l basi. kapag1, Osmanl 19. yiizyil bas1.

xR =

15 H. 2310 numarali albiimiin Ziilvecheyn arka dis

14 H. 2160 numarali Saray Albiimii'niin Ziilvecheyn

arka dis kapagi, Osmanl 19. yiizy1l bas1. kapagi, Osmanl 19. yiizy1l basi.

yapilmistir. Cilek pembesi ve tonlariyla islenmis, giil ve giil

goncasi buketleri yer alir. Yapraklar yesildir. i¢ kapaga ayr bir
Ozen gosterilmis, iki farkli kumas birlestirilerek kapaga
uygulanmistir. (Resim 11). Bordiir, mavi zemin {izerine, ince sar1
kilabtanla kivrilarak akan su motiflidir. Cilt kaplamasi ise, krem
renk zemin iizerine, kaydirmali eksende siralanmis kiigiik dal
motiflidir. Bordiirle ana zemin nohut rengi iizerine, siyah kutulu
ince seritlerle ayrilir. Yapilan kii¢iik kumas eklemelerinde 6zenli
bir iscilik goriilmektedir. i¢ kapak ve murakka'nin la yaprag: ebru
kagittan bir seritle birlestirilmistir. 1a yapragi, bes parcanin 6zenli
bir sekilde birlestirilmesiyle olusturulan sevai kumasla kaplanmistir.
Desen krem renk zemin iizerine ¢igeklerin olusturdugu birbirine
paralel sulardir. Cigekler pembe ve lacivertle dokunmus, kilabtanla
konturlanmistir. Bir kdkten ¢ikan lacivert gigekler birbirini takip
ederken bunlar nohut rengi ¢iceklerle ayrilir, yollar arasindaki
zemin ¢ok kiiciik papatyalarla dolgulanmistir.'6

16 Celik Atbas 2003, s. 12; Atbas 2011.
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Bu murakka'larin sahibi olan Mehmed Emin Efendi'’ (6. 1805),
Osmanli devrinin iinlii hattatlarindan Seyhiilislam Veliyyiiddin
Efendi'nin®® (6. 1768) ogludur. Sultan III. Mustafa déneminde
seyhiilislamlik makamina iki kez getirilmis olan Veliyyiiddin Efendi
(?-1768), din adami vasfinin yani sira ta'lik hatta da doneminin en
meshur hattatlarindandir. Cigek yetistiriciligi ve hayratta bulunmak
gibi meraklar1 da olan Veliyytiddin Efendi, Bayezid Kiilliyesi icinde,
Istanbul'un en eski vakif kiitiiphanelerinden olan ve kendi adini
tasiyan bir kiitliphane kurmus; seckin igerigi ile dikkat ¢eken

bu koleksiyon, Veliyyiiddin Efendi'nin 6liimiinden sonra, vakfa
miitevelli olan oglu Mehmed Emin Efendi tarafindan zenginlestirilip,
gelistirilmistir. Entelektiiel bir babanin oglu olarak, aydin bir ¢evrede
yetisen, kazaskerlik ve reisii'l-ulema gorevlerinde bulunan Mehmed
Emin Efendi'de kitap sanatina ilgi duymus ve kendi koleksiyonunda
da minyatiirlii el yazmalar: ile murakka’lar1 bulundurmustur.'®
Mehmed Emin Efendi'nin vakif kayitlarinda kitaplarin listesi
verilmis ve Medine Mahmudiye Medresesi'ne bagislanan kitaplar
belirtilmistir. Bu kitaplar daha sonraki yillarda Topkap1 Sarayi'na
tekrar getirilmis ve Kiitiiphane'nin Medine Kitaplig1 boliimiine
kaydedilmistir. Kitaplarin bir kisminda Medine Mahmudiye
Medresesi'ne bagislanmis olduklarina dair kayit ve “Mehmed Emin
Efendi bin Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi bin el-Hac Mustafa

Aga bin el-Hac Hiiseyin Aga 1207 / M. 1792-93" yazmaktadir. Bu
koleksiyondaki kitaplar 14.-15. yiizyillar ile 18. yy. Osmanli dénemine
aittir. Erken tarihli yazmalar tekrar elden gegirilerek 18. yiizyila ait
kitaplarla benzer sekilde ciltlenmistir.

III. Grup:

III. grupta inceleyecegimiz murakka'lar, II. Abdiilhamid déneminde
Yildiz Sarayi'nda ciltleri yenilenen murakka'lardir. 1877 yilindan
itibaren Yildiz Sarayi'nda oturmaya baslayan II. Abdiilhamid, bu
alana 1887-97 yillar1 arasinda, bir kiitiiphane binasi yaptirmis; bu
kiitiiphaneye Topkapi Saray1 Hazine-i Himaytn'undan ve Ayasofya
Kitiiphanesi'nden kitaplar getirilmis, ayrica sultanin sahsi kitaplar:
ve gesitli yollarla Yildiz Sarayi'na alinan kitaplarla koleksiyon
genislemistir. II. Abdiilhamid’in 1909 yilinda tahttan indirilmesi
tizerine Yildiz Sarayi'nin tasfiye edilmesi i¢in komisyonlar
kurulmus ve kitaplar alindiklar yerlere geri gonderilmistir.2°
Topkapi Sarayi'na donen eserler incelendiginde bazilarina, Yildiz'da
kurulan miicellidhanede hazirlanmis, iizerinde II. Abdiilhamid’in
tugrasinin ve kiitiiphanenin resmi adini tasiyan ciltlerin gecirildigi
goriilmektedir. islam ciltlerinde yaygin olmayan bu uygulama,

17 Mehmed Emin Efendi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Altunsu 1972, s. 143;

Ahmed Vasif 1219, Cilt 1, s. 321-322; Hammer 1836, Cilt IV, s. 576; M. Stireyya

1996, Cilt 2, s. 475; Danismend 1955, s. 540; Celik Atbas 2003, s. 15-16.

18 Veliyytiddin Efendi ile ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Ahmed Vasif 1219, Cilt I, s.

320; Mehmed Siireyya 1311, Cilt 4, s. 614; Rado (tarihsiz), s. 170; Derman 1992, s. 202;
Danismend 1955, Cilt 4, s. 539-540; Miistakimzade 1928, s. 751; Cunbur 1968, s. 172.

19 Mehmed Emin Efendi'nin kitap hamiligine ve ne tiir kitaplara sahip olduguna ilk kez Serpil
Bagci deginmis ve bu konuda bir bildiri sunmustur; bkz., Bagc1 1999 (basilmamus bildiri).

20 Yildiz Saray: ve tasfiyesi ile ilgili ayrintili ¢alismalar i¢in bkz. Candemir 2006,

5.406-447; Candemir 2007; Candemir 2009, s.123-53; Candemir 2011.



Osmanlilarda ilk kez II. Abdiilhamid déneminde olmus, Yildiz
Sarayi'na gelen kitaplarin bazilarinin 6zgiin ciltleri ¢ikarilmas,
yerine bu kiitiiphaneye 6zgii ciltler gegirilmistir.

II. Abdiilhamid déneminde Yildiz Sarayi'na gotiiriilen ve orijinal
ciltleri gikarilarak, Yildiz Kiitiiphanesi'nin ¢zel tasariml ciltleriyle
kaplanan saray murakka’lar1 arasinda; H. 2153 ve H. 2160

numarali Saray Albtimleri, Timuri sarayinda hazirlanan H. 2152
numarali Baysungur Albiimii ve H. 2310 numarali murakka'lar

da bulunmaktadir. Saray Kiitiiphanesinin en bilinen ve ¢alisilan
murakka’lar: olan H. 2153 ve H. 2160 numaralara kayith albiimler
13. ylizyildan 16. yiizyil basina kadar hat ve farkli donemlere ait
resim drneklerini icerir. iclerindeki Osmanli dénemine ait resim

ve Avrupa baskilar1 disindaki calismalarin, Tebriz'de Akkoyunlu
Sultam Yakub'un (1478-90) sarayinda toplandig: bilinmektedir. Hat
calismalarinin yani sira, resim ve minyatiir érneklerinin toplandig:
ilk 6rnek olan H. 2152 numarali albimiin i¢ginde Baysungur'un sanat
hamiligi dénemiyle, 14. ylizyil ve dncesine tarihlendirilen hatlar,
secereler, kalem-i siyahi ve minyatiir 6rnekleri bulunur. Bu nedenle
bunlarin Herat’'da Baysungur Mirza i¢in hazirlanmis oldugu ve Emir
Halil tarafindan yapilmis oldugu diistiniilmektedir. Baysungurun
hazinesi icin yapilan ve ilk albiim 6rnegi olmasi agisindan énemli
olan H. 2310 numaral murakka’, Yakutii'l-Musta’simi’'den baslayarak
winli alt1 hattatin galismalarini igerir. 1291 tarihinden 1337 tarihine
kadar olan bu yazilar erken Islam hattatlarinin bir koleksiyonunu
olusturur. 1427-33 yillar1 arasinda hazirlandig: diistiniilmektedir.

Bu dort murakka'nin cilt tasarimlar: ayni olup, sadece siislemelerde
ufak farkliliklar gorilir. Miklepsiz olarak yapilan ciltlerin dis
kapaklar: kirmizi renk deri kaplanmais, yazilar ve siislemeler altinla
yapilmistir. On kapaklarda ortada Sultan II. Abdiilhamid'in tugras:
ve sagda “el-Gazi” unvani ile tist kisimlarda ay-yildiz vardir. Tugranin
alt kisminda tiggen bigimli, i¢leri kivrimdallarla bezeli iki siisleme

ve bunlarin arasinda ise “Ziilvecheyn-i Kiitiiph&ne-i Himaytn”
ibaresinin oldugu bir yazi yer alir (Resim 12-13). Ciltlerin arka
kapaklarinda sirasiyla iistte, Topkapi Sarayi'ndan Yildiz Sarayi'na
getirildiklerini isaret eden “hazine-i hitmaytindan mevrud asardandir
(hazine-i hiimayundan (buraya) gelen eserdendir) yazis; altta H.
2153, H. 2160 ve H. 2310’da mekik, H. 2152’de ise liggen bir siisleme;
bunun altinda ise dort murakka’'da da igleri kivrimdallarla bezeli
ticgen bicimli iki siisleme vardir (Resim 14-15). Bu siislemelerin
ortasinda, murakka'larin igerdigi ¢alismalar: agiklayan yazilar

yer alir. H. 2153 ve H. 2160’da “musavver murakka'at siiliis ta'lik”;

H. 2152'de “Silsilename-i Fahri Alem sallallahii aleyhi vessellem”

ve H. 2310'da ise “Murakkat-1 iistadan-1 seb’a’” (Yedi iistadin

yazilari) yazmaktadir. Tim bunlarin altinda ise “numro” yazisi ve
murakka'larin Yildiz Kiitiphanesi'nde aldiklari numaralar vardir.

”

Murakka'lardaki bu alanlari gevreleyen bezemeler ise farkliliklar
gostermektedir. H. 2153 ve H. 2310 numarali murakka'larin 6n ve
arka kapaklarinin kenarlari ince bordiirlii olup, kdselere birer daire
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ile yaprak ve dal siisleri; H. 2160 ve H. 2152 numarali murakka'larin
on ve arka kapaklarinin koselerine kivrimdallar, ¢icek ve yapraklar
yapilmistir. Murakka'larin timiiniin kapak i¢lerinde ve yan
kagitlarinda ise, mavi veya pembe renkli kendinden dalga desenli
kagitlar kullanilmistir.

Incelenen bu érneklerden de anlasilacag: izere Saray
koleksiyonundaki murakka'larin bir kismi giintimiize orijinal

cildi ile bir kismi ise yenilenmis ciltleri ile ulasmistir. Giniimiize
orijinal ciltleri ile ulasan murakka'lar incelendiginde igerikleri

ve ciltleri ile bir biitiin olarak tasarlandiklari, yaprak kenarlarina
yapilan bezemelerin cilde uygulanan bezemelerle uyum icinde
olmalarina 6zen gosterildigi gortiliir. Ciltleri yenilenen murakka’larda
bu yenileme isleminin yapilmasinda farkl nedenler karsimiza
¢ikmaktadir. Kimi murakka'larin ciltleri yiprandig igin, kimi
murakka’larin ciltleri ise Zilvecheyn ciltli 6rneklerde de goraldiigi
gibi bulunduklar: kiitiiphanenin 6zel ciltleriyle kaplanmak
amaciyla degistirilmistir. Yapilan cilt yenilemelerinde kimi zaman
murakka’larin yapraklari karigsmis, kimi yapraklar ait olduklar:
murakka'larin iginden cikarilarak baska murakka’larin icine konmus,
orijinal ciltleri i¢in ipucu olabilecek siraze delikleri ve dikisleri yok
olmustur. Ciltlerin yenilenmesi donemleri i¢in gegerli nedenler gibi
goriilse de, giintimiizde eserlerin kodikolojik incelemelerine yonelik
calismalar i¢in gerekli 6nemli verilerin yok olmasina, bu ¢alismalarin
ve murakka'larin ne zaman diizenlendiklerinin saptanabilmesinin
zorlasmasina neden olmustur. Tiim bunlara ragmen gozden
kacirilmamasi gereken 6nemli bir husus bulanmaktadir ki,

o da murakka'larin, tipki el yazma kitaplarda oldugu gibi
giincelliklerini hep koruduklar: ve bakimlarinin yapildigidir.
Inceledigimiz murakka’ gruplarindan Mehmed Emin Efendi’ye

ait olanlar ise ¢cok daha farkli veriler sunar. Bilindigi tizere bazi
kiitiphane kurucularinin vakfettikleri kitaplarin tamir ve bakimi
icin, kiitiphanelerine miicellid tayin ettikleri bilinmektedir. 18.
ytizyilda kurulan kiitiiphanelerin birgogunda da miicellid vardir.
Dolayisiyla Mehmed Emin Efendi'ye ait murakka'larin ciltlerinin
benzer bir tasarimla kumas kaplanmasi ve Medine Kitapligi'ndaki
benzer ciltli kitaplar, bize Veliyyiiddin Efendi Kiitiiphanesi'nde de
bir cilt atdlyesi ve miicellid olabilecegini gostermektedir.



81

KAYNAKCA

Altunsu 1972, A Altunsu, Osmanh Seyhiilislamlari, Ankara, 1972

Ahmed Vasif 1219 ,Ahmed Vasif, Mehasinii’l-asar ve haka’iku’l-ahbar, istanbul, 1219 (M. 1804).

Atbas 2005, “Osmanh Aydin1 Mehmet Emin Efendi I¢in Hazirlanmig Bir Murakka’ (TSMK H. 2155)",
Topkapi Saray1 ve Osmanh Sanati, Filiz Gagman’a Armagan Uluslararas1 Sempozyum, istanbul, 2005
(Baskida).

Atbas 2011, Zeynep Atbas, “Osmanli Aydin1 Mehmed Emin Efendi ve Murakka'lar1”, 14. Uluslararasi
Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Paris, 2011 (Baskida).

Bagc11999, Serpil Bagey, “An Eighteenth-Century Patron&The Reuse and Transformation of Older
Images”, XI. Uluslararasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Hollanda-Utrecht 1999, (Basilmamus bildiri)
Bagc12005 Serpil Bagcl, “Kalender Pasa ve Falname”, Topkapi Saray: ve Osmanli Sanati: Filiz
Cagman’a Armagan Sempozyumu, 2-7 Subat 2005, Istanbul (Baskida).

Bagc1 vd. 20086, S. Bagci-F. Gagman-G. Renda-Z. Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Istanbul, 2006.
Candemir 1996, Murat Candemir, “Il. Abdiilhamid'In Hal'inden Sonra Yildiz Kiitiiphanesi'nin Tasfiyesine
Dair Baz1 Tespitler”, Prof. Dr. Miibahat S. Kiitiikoglu'na Armagan, haz. Zeynep Tarim Ertug, Istanbul,
2006, s. 406-447.

Candemir 2007, Murat Candemir, Yildiz'da Kaos ve Tasfiye, Istanbul, 2007.

Candemir 2009, Murat Candemir, “Yildiz Saray: Kiitiiphanesi: Saray'dan Universiteye”, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi 45, istanbul, 2009, 5.123-53.

Candemir 2011, Murat Candemir, Son Yildiz Diiserken, istanbul, 2011.

Cunbur 1968, Miijgan Cunbur, “Seyhiilislam Veliyyiiddin Efendi Vakiflar: ve Kiitiiphanesi”, Necati Lugal
Armagani, Ankara, 1968, s. 168-189.

Celik Atbas 2003, Zeynep Celik Atbas, Topkap1 Saray:1 Miizesi Kiitiiphanesi’'ndeki H. 2155 No.lu
Murakka’, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dah Tiirk Islam
Sanatlar1 Programi, fstanbul, 2003.

Danismend 1955, ismail Hakki Danismend, izahl1 Osmanh Tarihi Kronolojisi, istanbul, 1955.

Derman 1992, Ugur Derman, islam Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, istanbul, 1992.

Diba1994 Layla S. Diba, Lacquerwork of safavid Persia and its relationship to Persian Painting,
(doktora tezi), New York Universitesi, 1994.

Hammer 1836, Jos. Von Hammer, Geschicte des osmanischen Reisches, Petsh, 1836.

istanbul 1983, Anadolu Medeniyetleri ITI, Avrupa Konseyi 18. Avrupa Sanat Sergisi, Istanbul, 1983.
Kundak 2004, Ali N. Kundak, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesindeki H.2135 Numaral
Murakka’, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, istanbul, 2004.

Mabhir 2002 Banu Mabhir, “XVI.Yiizy1l Osmanli Nakkashanesinde Murakka’ Yapimeilig1”, Uluslararast
Sanat Tarihi Sempozyumu, Prof. Dr. Goniil Oney’e Armagan, 10-13 Ekim 2001, Bildiriler, izmir,
2002, s. 401-417.

M. Siireyya 1311, Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani, istanbul, 1311 (M.1893)

M. Siireyya 1996, Mehmed Siireyya, Sicill-i Osmani, (haz. N. Akbayar-S. A. Kahraman), Istanbul, 1996.
Miistakimzade 1928, Miistakimzade Siileyman Sa'deddin, Tuhfe-i Hattatin, istanbul, 1928.

Rado, Sevket Rado, Tiirk Hattatlari, (tarihsiz), istanbul.

Roxburgh 1996, D.J. Roxburgh, “Our Works Point To Us”: Album Making, Collecting and Art (1427-
1565) Under The Timurids and Safavids, (doktora tezi), Pennsylvania Universitesi, 1996.

Roxburgh 2005, D.J. Roxburgh, The Persian Album, 1400-1600. From Dispersal Collection, New Haven-
London, 2005.

Versailles 1999, Topkap1 a Versailles Tresors de la Cour Ottomane, Musee National des Chateaux
de Versailles et de Trianon, 4 Mai-15 aott 1999, Versailles, 1999.

Washington 1987, The Age of Sultan Siilleyman the Magnificent, Washington DC., 1987.



82

Bekir Sahin
Konya Yazma Eserler
Bélge Miidiirii

Yazma Eser Ciltlerinde Cilt Ustas: isimleri
ve Cilt Tamir Kitabeleri

Kiiltiir ile sanatin ince ve zevkli konularindan birisi kitap
sanatlaridir. Cildin, kitap sanatlar: arasinda ¢ok énemli bir yeri
vardir. Cilt kelimesi, dilimize Arap¢a’dan ge¢mis olup, bir kitap veya
mecmuanin yapraklarini dagilmaktan korumak igin yapilan koruyucu
kabin adidir.

Tiirk cilt sanati, Uygurlarla baslamistir. Cilt sanati, Tiirklerin
islamiyeti kabuliinden sonra biiyiik bir gelisme gostermistir. Bu
gelismenin sebeplerinden biri, yazi ve kitabin Miisliiman Tiirkler
tarafindan mukaddes sayilmasiydi. Ozellikle dini kitaplar belden
yukar: seviyedeki yerlerde korunmaktaydi. Yazi ve kitaba gosterilen
bu 6zel ilgi onun tezyinine ve ciltlenmesine de ayr1 bir énem
verilmesini saglamistir.

Cilt ustalari isimlerini ekseriyetle gizlemisler veya isimlerini pek
yazma ihtiyaci duymamislardir. Ancak az da olsa Anadolu Selguklu
ve bu {isltibu tasiyan ciltleri yapan usta isimleri; ciltlerin kdsebent
iclerinde, semse merkezinde, mikleb semsesinde, sertabda, kosebent
oniinde, zencirek kartusunda ve kap iclerinde goriilmektedir.

15. yiizyilda saglanan kuvvetli siyasi istikrar, memleketin iktisadi
hayatinda, dolayisiyla kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde de canlilik
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yaratmis, bunun sonucu olarak birgok sanat dalinda oldugu

gibi, Tiirk ciltciliginde de giizel eserler meydana getirilmistir. Bu
doénemde yapilan, Osmanh tislibunu tasiyan ciltleri yapan usta
isimlerine az da olsa rastlamak miimkiindiir. Ayrica; tarihe taniklik
eden, yorulmus, tamire ihtiya¢ duyulmus ciltlerde tamir kitabelerine
de rastlanmaktadir.

Bu bildiride, iilkemizde Yazma Eser Kiitiphanelerinde mevcut yazma
eser ciltlerinde rastladigimiz cilt ustalarinin isimlerinin yeraldig:
ciltleri ve yurt disinda rastladigimiz tamir kitabeli eserlerdeki tamir
kitabelerini tanitmaya ¢alisacagiz.

Yiizyillar siiren Islam-Tiirk medeniyet ve sanatinin énemli bir
bolimiinii teskil eden nefis ciltleri yapanlar kimlerdir?
Ciltler tizerinde miicellid imzalar: yok denecek kadar azdir.
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Miicellidler ayn1 zamanda nakkas, miizehhip,
musavvir, minyatiircii ve ebrucudurlar. Bunlar:
birbirinden ayirmak zordur.

Miicellidlerden, yaptig: ciltler {izerine ismini
yazanlarin sayisi ¢ok azdir. Ahmet Saim Aritan,
Selguklu son donem ciltlerinde az sayida miicellid
imzasina rastladigini ifade etmektedir.

Hat sanatinda icazeti olmayan kisilerin yazilarina
imza atmadiklarini, bazi1 6nemli sanatcilarin da
miitevazilik gostererek imza kullanmadiklar:
diistiniiliirse miicellidlerden imza ve isim kullananlar,
ancak Osmanh Sarayi'nda calisan ve 6nemli kisilere
cilt yapan ustalardir.

Miicellidlerin, ciltle birlikte diger kitap sanatlari ile
ugrasmalari da, bu konuda yapilan arastirmalari
zorlastirmaktadir. Gelibolulu Ali'nin Menakib-1
Hiinerveran'i, NefeszAde'nin Giilzar-1 Savab'i ve
Miistakimzade'nin Tuhfe-i Hattatin'i gibi eserlerde
miicellidlere ve sanatlarina dair verilen bilgiler gok
azdir. Biitiin tarihi kaynaklarda isimleri bilvesile
zikredilmis olan miicellidlerin sayisi ¢ok azdir ve haklarindaki
tavsifler de basmakalip sozlerden ibarettir.

Halbuki sadece tilkemizde 500 000 cilt civarinda yazma eser vardir.
Bu eserlerin hepsi bir miicellidin elinden ge¢mistir. Ancak bugiin
degisik vesikalardan elde dilen miicellid isimlerinin sayis1 200 i bile
bulmamaktadir. Yine Ahmet Saim Aritan’in tespitine gore bu say1
140 civarindadir.

Bir takim vesikalardan, -asagi yukari- ii¢ asirlik bir miiddet i¢inde
Enderun’da yetismis ve Hassa hizmetinde galismis olan miicellidleri;
yasadiklar: donemi, mevacihleri, dereceleri, hatta sanata intisab ve
vefat tarihleri ile 6grenmekteyiz. Miizehhiplerin, tezhibin yaninda
kagit boyadiklarini, ebru ve cilt yaptiklarini 6greniyoruz.

Cilt sanatcilarinin, bu sanatla siki sikiya ilgisi bulunan tezhip,
tasvir, yaz1 vb. sanatlarda da iistad
olduklari, kaynaklarda bildirildigi
gibi, arasira rastlanan bazi ciltler
tizerinde miicellid, musavvir ve
miizehhip imzalarinin ayni sanatkar
tarafindan atilmis olmasi ile
anlasilmaktadir. Ciltler {izerinde,
miicellid, miizehhip ve nakkas
unvani ile sanatkar imzalarina pek
rastlanmaz. Bir kisim miicellidlerin
imza yerine miihiir veya bir

isaret kullandiklari ve bunlarla
tanindiklar: s6ylenilebilir. Bu
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isaret veya miithtr (damga)lerden, cildi yapan kisi ve hatta cilt
usltibu da ¢ikarilabilir. Bunun igin kolektif bir ¢alismaya, en
azindan miinferit calismalar1 derleyip toparlayabilmek gibi bir
organizasyona ihtiyag vardir.

Miicellid Isimleri:

Gerek eserlerinden, gerekse Ehl-i Hiref defterlerinden 16. ytizyil.
Kanuni devri nakkas ve miicellidleri ile 16. yiizyil. basindan

18. ytizyil. sonuna kadar miicellidbasilarin ve 19. yiizyil.
miicellidlerinin az da olsa isimleri tespit edilebilmistir.

Ciltcilik Teskilata:

Tiirk cilt sanat1 16. yiizyilda en parlak devrini yasamis ciltte
“klasik devir” tesekkiil etmistir. Tiirk hiikiimdarlarinin kitap
sevgisi, Osmanli sarayinda kitap sanatlarinin gelismesini
saglayacak bir ortamin dogmasina sebep olmustur. Sarayda

hat, tezhip, cilt ve minyatiir atélyeleri kurulmus, devrin yerli-
yabanci sanatkarlari bu atélyede gorev almiglar, Tiirk sanatinin
gelismesinde rol oynamislardir. Cilt sanatinin hizla gelismesi, cilt
sanatkarlarinin da bir teskilata tabi olmalarini icap ettirmistir.

Miicellidleri iki grup halinde goriiyoruz:

a) Sarayda ayr bir sanat ziimresi olarak ¢alisan miicellidler

b) Serbest olarak, Bayezid semtinde ¢alisan miicellid esnafi.
“Ciltgiler, meslekte iistad olarak sahabeden Abdullah Yemeni'yi
kabul etmistir.” denilmektedir. Ancak, yaptigimiz arastirmalarda
tabakat kitaplarinda boyle bir isme rastlayamadik.

ik defa Sultan II. Bayezid zamaninda sarayda bir lonca kuran
saray miicellidleri, diger sanatkarlar gibi bir ztimre teskil
ederek, 6nce “usta” ve “sakird” olarak ikiye ayrilmiglardir.
Ustalar da kendi maharet ve kidemlerine gore “ser-miicellide”,
“ser-boliik”, “ser-oda”, “kethiida” ve “ser-kethiida” gibi riitbe ve
mevkiler almiglardir. Bunlar: Topkap: Saray: Miizesi Arsivi'ndeki
Ehl-i Hiref defterlerinden 6greniyoruz. Burada sadece
miicellidlerin isimleri yer almamis, bazen baba ve memleket
isimleri de verilmistir. Bu defterlerden bir arada galisan hassa
Miicellidleri say1sinin 50 nefere kadar yiikseldigini 6greniyoruz.
Ayrica, altin dogiicii (zergb) ve miirekkepci (miirekkebi)
sanatkarlari da Hassa ciltgileri teskilatina bagli idiler. Hassa
ciltcileri, esas boliiklerinden baska, ¢ilingirler, Divan Katipleri
ciltciligi gibi saray icinde, fakat esas boliikleri disinda da gorev
almaktaydilar.

Saray disinda serbest olarak ¢alisanlar ise, Sultan Abdiilaziz
zamanina kadar, toplu olarak simdiki Istanbul Edebiyat
Fakiiltesi'nin bulundugu yerde toplanmislardi. Daha sonra
17. yiizyilda Evliya Celebi’den 300 miicellidin 100 diitkkdnda
calistig1 6grenilmektedir.
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Imzalarin Bulundugu Yerler:

a) Kosebent iclerinde (Resim 6)
b) Semse merkezinde (Resim 10)
c¢) Miklep semsesinde (Resim 1)
e) Kosebent oniinde

f) Zencirek kartusunda

g) Kab iclerinde (Resim 7)

Imzalarin Uygulanis Sekli:

Imzalar, cogunlukla 4-6-11 mm. capinda yuvarlak miihiirler seklinde
uygulanmistir. Bunun disinda; zencirek kartusunda baklava dilimi
icinde, kap iclerinde, tezyinat arasina ustaca yerlestirilmis, yuvarlak
veya basik altigen sekiller iclerinde de uygulandig: gortiliir. Osmanl
ciltlerinde semse ve salbek formunda kullanilmistir.

Tamir Kitabeleri: (Resim 12)

Bu kitabelere Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesi'nde rastladik.
Yaklasik 20 kadar kitabede cilt ustasinin degil, cilt yaptiran sahislarin
isimleri ve okuyuculardan dua ve Fatiha okunmasi istekleri vardir.
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Vakif belgelerinde ve Ser’i mahkeme sicillerinde bu ciltlerin; ne
zaman, nerede, ne kadara yapildigina dair bilgilere rastlamak
mimkiindir. “Musartn ileyhisi bu vakfiye-i mahya-1 Saadet tizerine
vakfeyledigi nukutu mevkute 500 nukut, sonradan ashab-1 vakfin
kitaplarin bozulan ciltlerinin tamiri i¢in vakfettikleri nukutu mevkufe
Uc Dibek Mahallesi'nde Atife Hanim vakfi nukutu mevkufe 300...”

Karapinar Sultan Selim Camii'ne de 9 adet Kur’an'in vakfedildigi,

son donem belgelerinden anlasilmaktadir. Bunlar 1895’de iki sandik
icine konularak onarilmak ve ciltlenmek tizere Konya'ya gonderilmis,
Evkaf Sandigi'nda gorevli Miicellid Hiiseyin Efendi, 13 giin iginde
ciltleyerek Karapinar’a iade etmistir. Tamirler i¢in 497 kurusun
harcandig1 goriilmektedir.



Ayni tarihte Corum’da bir medresenin tamiri i¢in 5739 kurusun
harcandigi diistiniiliirse aslinda oldukga biiyiik bir meblagdan soz
edildigi ortaya ¢cikmaktadir.

Cilt Ustalarinin isimleri:

(ibrahim) Siileymaniye, laleli: 411,(Muhammed er-Resit) Siilleymaniye,
Turhan valide: 253, (Sermedi) Siileymaniye, Ayasofya: 1369, (Hasan)
Siileymaniye, Ayasofya: 1066, (Magribi) Siilleymaniye, Ayasofya: 58,
(Muhammed es-Seyyid) Siileymaniye, Sehid 4li pasa: 371, (Emin)
Siileymaniye, Ayasofya: 3437, (Emin) Bursa, YEK, Hiiseyin ¢elebi: 795.,
(Emin) Bursa YKM, ulu cami: 435, (Emin) Siileymaniye, Ayasofya:543,
(Emin) T.S.M.K. A.2334, (Ibrahim) T.S.M.K. Ill. Ahmet:28/2, (Yusuf el-
kon evi) Stileymaniye, Fatih: 228, (Esed) Siileymaniye, Ayasofya:3248,
(Hasbiyallah) Siileymaniye, Turhan valide: 228, (Muhammed es-
Sehid) Siileymaniye, Ayasofya: 1065 (KBYEK :5149), (Hasbiyallah)
Siileymaniye, Turhan Valide: 228, (Hasbiyallah) T.S.M.K., A.: 347/3,
(Abdurrahman) T.S.K.M. ,E.H.: 247, Amel-i Miicellid Sahibuhu

Hasan) Siileymaniye, Ayasofya: 1018 , (Miicellid Hasan) TSMK. A.
286, (Micellid Hasan (Hamdi) Bursa, YEBEK, Hiiseyin Celebi: 481,
(Miicellid Eyyiib sahibuhu Hasan ) Bursa
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Sonug olarak:

Insan gibi, maddelerin de muayyen bir émrii vardir. Zamanin tahrip
unsurlarindan kurtulup giintimiize ulasmis sanat eserlerinin iizerinde
incelemelerde bulunmak, -eger varsa- sanatkarlarinin adi etrafinda
arastirmalar yapip, sanat degerini ve sanatkarin bilinir hale
getirmek, sanat ve kiiltiiriimiiz adina énemli bir hizmet olacaktir.

Bazi sanat dallarinda oldugu gibi, sanatkarin tevazuundan olsa
gerek, simdiye kadar ancak {i¢ii Osmanl: tarzi olmak tizere 60 kadar
imzali cilde rastlanmistir. Ancak imzali cilt sayisinin daha fazla
oldugu kanaatindeyiz.

Adi gecen cildler 1256-1434 tarihleri arasinda yapilmislardir. Bu, bize
Selcuklu, Beylikler (Memliik), Osmanl zincirini de gostermektedir.
Adi gecgen imzalar; semse, kdsebent, zencirek, sertab, miklep ve kab
iclerinde olmak iizere cildin biitiin boliimlerinde kullanilmistir.

Ayni imzalar (miihiirler) genis bir zaman araliginda kullanilmistir.
Cilt kitabelerinde genellikle cildi yapan ustanin degil cildi yaptiran
hayir sahiplerinin isimleri yer almaktadir. Kiitiiphanelerde cilt i¢in
ayrilan para miktarini Kadi Sicilleri'nde gormekteyiz.
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SORU — CEVAP



Yenilenen ciltlerin eski kaplar1 muhafaza olmus mu yok mu
olmus?

Zeynep Atbas: Size gosterdigim 6rneklerdeki Murakkalarin orijinal
ciltleri giiniimiize ulasmamis, onlar yok.

Giinsel Renda: Yildiz'da yapildigina gore attilar herhalde degil mi?
Zeynep Akbas: Suana kadar yapilan ¢alismalarda ortaya konmus
bir sey yok. Orijinal ciltlere dair heniiz bir seye ulasamadik.
Glntmiize ulasmis degil. Ama hepsi ayni degisime ugramamais.
Kimisinde ciltler degistirilmemis, tizerine kiliflar gec¢irilmis Yildiz
Sarayi'nda onarim gorenlere. Kimileride degistirilmis, orijinalleri de
gliniimiize ulasmamis.

Giinsel Renda: Peki bu kumas kapl olan Mehmet Efendi grubundan
hig orijinalin tizerine eklenmis bir 6rnek var m1?

Zeynep Atbas: O grupta var olup olmadig1 tam kesin degil.

Giinsel Renda: Kumas oldugu i¢in soyliiyorum hani acaba...
Zeynep Atbas: Kumas cildinin degistirilmesi mi?

Giinsel Renda: Hayir, 6nceki orijinal cildin iizerine kaplama

olan var m1?

Zeynep Atbas: Yok hayir. Mehmet Emin Efendi murakkalarin
lizerine sonradan kumas gecirilmis diye déneminde o sekilde
tasarlanip hazirlanmis. Bu murakkalarin hem igleri hem de ciltleri
0zel bir tasarima sahip.

Gosterdiginiz bir 6rnekte klasige modern uygulama bi¢imi
gordiik. Boyle ornekler var m1?

Zeynep Atbas: O eser hazine 2161 numara Safevi albiimii. Burada
ona isaret ettim. Cilt sirt1 ve kenarlik kabin icinde. Nitekim seritler
halinde, Yildiz Sarayinda yapilan onarimin izleri var buradaki kirmizi
seritte deride o. Burada Yildiz Sarayinda ciltlenmis, tamir gormiis.
Yeni cildi de eski orijinal cildi de gayet iyi durumda. Sadece sirtinda
ve kenarlarinda olusan eskilikler, yipranmalar tamir edilmis. Fakat
burada konusurken de 6zellikle soyledigim gibi tasarimina ¢ok 6zen
gosterilmis. Diger érneklerde kirmizi deri kullanildigini gordiiniiz.
Burada kahverengi deri 6zellikle segilmis ve eski orijinal tasarimina
uygun olabilmesi i¢in de o sekilde diizenlenmis. Bu da Osmanlinin
eserlere ve tasarimlarina verdigi énemi ve bu isi ne kadar iyi
bildiklerini gosteriyor.

Ugur Derman: Tamamlayici nitelikte bir sey sdylemek istiyorum.
Yildiz Kiitiiphanesi'nden gikan degistirilmis eski ciltlerin hafiz-1
kiitiibi Sabri Bey'de oldugunu isittim.

Miicellitlerin imzalarinda ve yazilarinda tercih ettikleri bir

stil var m1?

Hiiseyin Giirsel Bilmis: Genellikle hepsi ayni ¢iinkii ¢ok dar bir
alan. Bu alanda bir stil ortaya koymaktan ziyade miicellit kendi
ismini anca ifade edebiliyor. Yani bir miicellidin bunu yazarken de su
stille yazayim diye bir derdi oldugunu ben zannetmiyorum. Genelde
cogunlugu hemen hemen stil itibariyle ayni. Zaten dedigim gibi ¢ok
dar bir alanda ortalama 10-12'lik bir ¢ivinin tepesi kadar bunlar.
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Peki bunlar neyle yazilmis?

Hiiseyin Giirsel Bilmis: Bunlari biraz 6nce de bahsettigim gibi
metal bir ¢ivi diye diislinebiliriz. Ucu bu sekilde miihriin imzanin
seklinde deriye vuruldugu zaman ayni zencereklerde oldugu gibi...
O doénemin hakkaklar1 gercekten cok usta bir is¢ilik yapmaislar.
Gok kii¢iik bir demirin izerine onu kazimislar ve demir ya da baska
bir sey de olabilir. Eskiden kaliplarda biliyorsunuz sertlestirilmis
doviilmiis deve derisi kullaniliyordu ve bunlar iizerine semse veya
hatay motifler de yapilabiliyordu metal kaliplardan 6nce. Belki

o donemde boyle bir seyde kullanilmis da olabilir ama ben givi
oldugunu diistiniiyorum. Dolaylisiyla hakkaklarin burada ¢ok ince
bir ustalig1 var. O ismi oraya kazimiglar ve miicellit de onu deriye
vurdugu zaman o sekilde isim ¢ikmis. Yani bunlarin tizerinden 600-
700 yil gectigini diistiniirsek.

Ben bir sey daha eklemek istiyorum. Bu arastirdigimiz ciltlerde
sununla ¢ok karsilastim. Ozellikle Selguklu ve bu tislubu tagiyan
ciltlerde i¢ kapaklar gosterdigimiz sekilde, bezemeli soguk baski
kaliplarla bezenmis. Bu motifler, sonraki tamirleri kapanmis. Ben
kendi kiitiiphanemde bu konuyla alakali calisirken bu tip érneklerle
cok karsilastim. Yani tamamen kapatilmis fakat bir kenar1 yirtikti.
Orada dikkatimi ¢eken sey alttaki bezemenin ¢ok saglam olduguydu.
Ve kapagin orijinalinde olan bezemeler yapilan tamirle sonrasinda
kapatilmis. Ayni sekilde iistleri kumasla kaplanmis semse ciltler

¢ok var. Bunlarin restorasyonlar: yapilabilirse bunlarin ortaya
cikarilmasi lazim. Ciinkii bu bezemeler miicellitlerin karakteristigini
ortaya koyabilir. Hangi miicellit hangi malzemeleri kullanmis,
bunlar: az ¢ok biliyoruz ama bu bezemelerinde belli bir tasnifinin
yapilabilmesi i¢in 6nemli tabi.

Ben o6zel bir kiitiiphanede ¢alisiyorum, matbu eserler veya

el yazmalarinda kapaklarin herhangi bir yerine bakmamiz
gerekiyor mu? 150-200 senelik kapaklar biriktirdim.

Hiiseyin Giirsel Bilmis: Simdi malumunuz Miiteferrika sonrasinda
kapaklarda daha ¢ok bu eserlere giydiriliyor. Kapaklar 19 yiizyil
sonrasinda daha ¢ok yeni tarzda yapiliyor. Bunlarda biraz énce
murakkalarin izerinde gordiigiiniiz tarzda bezemeler mevcuttur.
Miicellitlerin imzasiyla ilgili bakmaniz gereken yeri soruyorsaniz ben
simdiye kadar boyle bir seye tesadiif etmedim.

Giinsel Renda: Hi¢ imzalamiyorlar m1?

Hiiseyin Giirsel Bilmis: Onlar daha ¢ok seri iiretim tarzinda oldugu
icin bizim yazmalarda gordiigiimiiz gibi tek tek bir el is¢iligi yok tabi.
Bizim kiitiphanemizde 20 bine yakin matbu eser var. Sayimlarda
hepsi elimden gecti boyle bir seye tesadiif etmedim.

Giinsel Renda: Evet ¢ok tesekkiir ederiz.
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3. Oturum
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Kristine Rose
Paola Ricciardi

Fusing findings: a cross-disciplinary approach to material
analysis of Manuscripts at the Fitzwilliam Museum, Cambridge

This paper focuses on the conservation, preservation, stabilization
and technical examination of two of the finest Islamic manuscripts in
the Fitzwilliam Museum’s manuscript collection.

In quality and importance, the Museum's collection of medieval
manuscripts is unrivalled in public museums outside the Vatican.

It spans the period from the sixth to the sixteenth century and
represents all major schools of European illumination. The Museum
also houses a remarkable collection of fine printed books, ranging
from incunabula to contemporary artists’ books; a rich collection of
manuscript and printed music, including autograph scores by leading
composers, such as Purcell, Handel, Mozart, and Beethoven; literary
autographs by major writers, including John Keats, Thomas Hardy
and Virginia Woolf; and extensive archives of artists, composers

and literary figures (Figure 1). The Museum’s Islamic manuscript
collections are small, consisting of around 60 volumes. However,
these manuscripts cover a broad spectrum of Islamic book arts, from
Kufic to Ottoman.

1 The Founder's Library at the Fitzwilliam Museum

The conservation of this material is being approached in light of the
preliminary results of St Luke's Secrets - a research project started
at the Museum in October 2011. This project aims to explore the
ways in which non-invasive analysis of pigments in manuscripts can
be used to gather information that is relevant to material scientists,
curators, and conservators. Although the immediate objective is the
non-invasive identification of materials used in Western European
manuscripts, this will lead towards a more ambitious project called
‘MINIARE' - ‘manuscript illumination: non-invasive analysis, research
and expertise’. With this wider brief, the pigments, dyes, paint
binders and binding materials of Islamic manuscripts are being
studied. This will build on the information offered by recent scientific
case-studies and translations of treatises (1, 2) to form a significant



2 Ms 18-1948 Illustration schemes (left to right) Scheme 1 f.1v, scheme 2 £.67v, scheme 3 £.202v

corpus of data on the materials in use in Islamic manuscripts.

The two manuscripts at the centre of this study date to the middle
of the 16th century and are exquisite examples of Persian art during
this period. They were both bequeathed to the Museum in the late
1940’s and have remained untouched and largely unstudied since
this time. Thanks to a recent grant from the Sumitomo Foundation,
both manuscripts are now undergoing comprehensive conservation
treatment and research to better understand their true significance.

The first manuscript (MS 18-1948) is a copy of the 12th century epic
Haft Paykar by the Persian poet Nizami. It is a visual encyclopaedia
of Safawid painting, representing three distinct styles (Figure 2). Two
miniatures, originally from a different manuscript executed c.1525,
have been added as a double opening at the beginning of the volume.
Their technical refinement and complexity of composition showcase
the finest achievements of Persian painting during the reign of its
most distinguished patron, Shah Tahmasp, whose return to Tabriz in
1522 transformed the city into a capital of the arts.

The main body of the manuscript was illuminated in Qazwin style
¢.1562 and demonstrates the elegantly pared-down compositions
full of complexity and detail, probably in response to Shah
Tahmasp’s withdrawal from luxury during the 1560s as a result
of his growing religious scruples or failing eyesight. Two more
miniatures added at the end of the volume come from a later
manuscript of c.1675 and demonstrate the wider dissemination
of styles, techniques and compositions from the main centres of
Safawid painting into the provinces.

The manuscript was
housed in an unusual
green historic
binding, probably
contemporary to

the manuscript
(Figure 3). It has
been repaired and
rebacked and there

is evidence of an

3 MS 18-1948 historic binding

envelope flap once
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extending from the upper board, but no longer extant. This indicates
that during the last rebinding, the boards were replaced with the
wrong orientation, as historically the envelope flap would extend from
the lower board. The green covering material is unusually textured,
brittle and with a white core. On initial examination, it does not
appear to be leather, and investigations are currently underway to
determine whether it may be shagreen - a ray or sharkskin rawhide.
The broken and failing sewing structure of MS 18-1948 offered

little support to the textblock and left the manuscript open to loss

of loose and detached folios. The rebacked spine was concave in
profile, significantly abraded, worn and detached at both ends of

the textblock. However, the full-page illustrations are in almost
pristine condition, with just small losses and areas of smudging,
associated with cracks, creases and local damages to the folios.
There is some tarnishing to metallic areas, but otherwise no evidence
of discolouration from atmospheric pollutants or interactions
between pigments. Some small areas of green pigment show a slight
craquelure and as this seems to be quite unusual, it is being looked at
carefully, before consolidation is undertaken.

The most significant concern in the conservation of these
illustrations is localised mechanical damage and retouching,
apparently to adjust the figures’ headdresses. This adjustment to
the headdresses seems to have occurred in all illustrations in the
first and second decorative scheme, and it is hoped that research to
determine the reason for this systematic stylistic adjustment may
provide further evidence of the manuscript’s provenance.

A heavy tipped-in glassine interleaving paper covered all of the
illustrated pages. It was creased, brittle and obstructive, and like
other previous repairs along the foredge of folios, it had caused
localised deformation and cockling of the paper. These inappropriate
historic repairs and sheets of interleaving are being removed
mechanically where possible. The new toned Japanese paper repairs

4 MS 261-1949 historic binding



are then applied with a viscous and dry wheat-starch paste to avoid
deformation of the highly burnished paper surface with excess water.
Once all of these treatments have been completed, the manuscript
will be resewn using a modified Andalucian-style spine lining and
Islamic-style endbands for stability of the sewing structure (3).

The second manuscript (MS 261-1949) is a richly illustrated edition

6 Infrared image of £.67v (below) illustrating dark batons over the heads of the two figures on the left-

hand side; (above) the batons become completely invisible in visible light.

of the thirteenth-century Persian collection Bustan of Sa'di, made in
Kashmir in 1505 (Figure 4). It has sixteen original miniatures and a
seventeenth one, thought to have been added later in the sixteenth
century. The latter illustration and the borders that surround all of the
miniatures have been associated with the early career of Riza Abbasi,
the foremost representative of the Isfahan School of painting during
the late Safawid period. The manuscript probably belonged to the
Ottoman Sultan Selim and afterwards to the Mughal Emperor Jahangir.

It is bound in historic lacquer boards, which have been coated with

a thick layer of varnish that has now yellowed, largely obscuring

the decoration beneath. Like MS 18-1948, it has also been rebacked
and repaired although in a much less sympathetic, European style.
The hollow-back spine and broken sewing of MS 261-1949 offered no
support to the opening of the manuscript. Although the textblock was
in reasonably sound condition, there was evidence of embrittlement
and localised damage to the text-panel ruled borders that have begun
to discolour and break, due to the presence of a copper-containing
pigment. This damage has necessitated the complete disbinding of
the manuscript to release the strain of the inflexible Western-style
reback and oversewing, and to allow repair of the split and degraded
ruled margins.

The lower board was almost completely detached exposing a modern
mull and paper hollow. The textblock has been released from the
inhibitive binding structure mechanically, using a bamboo spatula

1 »% and small amounts of methyl cellulose
Mt poultice to soften the thick layer of
animal glue encrusting the spine.
Beneath the spine leather, was evidence
revealing precisely when this treatment
took place. The previous binder used

a scrap from a journal, Génie Civil, to
line the spine of the manuscript. This
places the rebinding in the period
around September 1943 as it is dated
very specifically to Samedi 3 Septembre
1932 - an unusually datable and locatable
reback.

Repair of the manuscript’s historic
lacquer boards has been initiated in
consultation with painting conservators

at the Hamilton Kerr Institute.
Examinations of cross sections taken
from the fragmentary surface clearly
illustrate the numerous layers, and
distinguish the uppermost disfiguring

7 Infrared detail of f.201v. Small shifts in composition can be seen, particularly the position of the carpet, of the feather on top of the headdress, and

of the staves the two figures are leaning on.
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varnish layer. It has been identified as
a shellac varnish, applied thickly and
crudely on top of the historic natural



resin layers. This visual and
technical examination has
informed the choice of solvents
which can be used to remove it
and reveal the delicate hidden
detail of the painting beneath
(Figure 5).

Both manuscripts require
significant further paper
repair, pigment consolidation
and structural intervention
to secure their loose and
vulnerable components,

and to return them to a safe
condition for exhibition and
consultation by scholars. This
is now underway. The large
number of painted illustrations
also makes them particularly vulnerable to damage from adverse
environmental conditions, such as light levels and atmospheric
pollutants, but the high quality of these paintings makes them
particularly worthy of sustained study and conservation treatment.

8 MS 19-1948 From left to right, brown horses in
schemes 1, 2 and 3.

The successful completion of these conservation processes requires
collaboration between the conservator and a multi-disciplinary team,
including art historians and conservation scientists. However, in
addition to performing these conservation treatments, this project
aspires to obtain a comprehensive view of these manuscripts as
artefacts, and to understand their meaning within the context in
which they were produced. Analytical examination is a key resource
as we work to enhance our understanding of these manuscripts.
Using a range of non-invasive analytical techniques, meaning that no
samples are ever taken from the manuscripts, all investigations are
carried out in situ. The aim of such technical analysis is to identify
the materials used, including pigments, paint binders, and inks or
other materials used for underdrawing. The specific information

9 MS 261-1949 folio 1 in transmitted light (left) and detail showing the points analysed with FORS and XRF.
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gathered will be used to inform the long-term preservation of these
manuscripts as well as their immediate repair. The analytical
techniques used include both site-specific methods, such as fiber
optic reflectance spectroscopy (FORS) and X-ray fluorescence
spectroscopy (XRF), and imaging methods, including infrared
reflectography (IRR) and microscopic observation.

10 MS 261-1949 detail of the tarnished tin duck pond on f.97v.

The presence of retouching to the headdresses worn by many of the
figures painted throughout MS 18-1948 has already been mentioned.
These areas are clearly visible in some cases, both with the naked
eye, but even more so under the microscope. In cases where the
retouching is less evident, infrared reflectography has helped to
confirm its presence and extent (Figure 6), and to visualize small
changes made by the artist to the design of the page, giving us
information about his changing vision of the overall layout of the
composition (Figure 7).

MS 18-1948, shows a rich variety of individual pigments, mixtures
and metals - both pure and in alloys - used in all three schemes of
illustration. There are a number of similarities and differences which
can be observed between the schemes (Table 1).

Visually, the browns used to paint the horses in each scheme appear
quite similar (Figure 8). Indeed, analysis confirms that iron-oxide
containing pigments - that is brown earths and ochres - mixed with
lead white are used in all of these areas. However, the brown paint
in the first and oldest scheme of illustration appears also to contain
orpiment. This is suggested by the presence of arsenic in the XRF
spectrum, which is absent in the other two schemes.

Green pigments in this manuscript have been used selectively.
Verdigris was used in all three schemes to paint green items of
clothing as well as some architectural elements, whilst mixtures

of indigo and orpiment were used to paint natural elements such

as trees and foliage. Other pigments appear to have been used
specifically in the retouched areas of the first scheme of illustration.



This is the case for another organic green, not based on an indigo material examination proving the pigments to be ‘modern’ in some
mixture, and for red lead used in true red, rather than orange red, areas.  areas (Figure 9). Both cerulean blue and zinc white, clearly identified
in both the FORS and XRF spectra, came into use in the 1850s. This
Finally, it is worth noting the instances in which a ‘fat-containing’ date provides an earliest date for the apparent restoration of this
material, possibly a paint binder, was observed. This includes green manuscript, and coupled with the splitting of this folio makes it
areas painted with verdigris in the first two schemes, as well as all highly likely that the entire decoration of folio one, both recto and
areas painted with red lead - both original and retouched. The nature  verso, was painted much later than the end of the 16th century, as
and significance of this ‘fat-containing’ material is still unclear and

deserves further investigation (4).

previously thought.

Another interesting aspect in this manuscript is the range of metallic
pigments used in its decoration. The borders which surround the
miniatures have been proven to be painted with brass, identified by
the presence of copper and zinc in constant proportions in the XRF
spectra. It is possible that brass was used to imitate gold, but it has
now deteriorated and in many areas it appears completely green. The
water of a pond, initially assumed to be composed of darkened silver
foil, was found to be composed mainly of tin (Figure 10). Lead was
also identified in this area, although it is not yet possible to specify

The collation of MS 261-1949, now in its disbound state, is slowly
being determined from the few intact spine folds and through
examination of the paper with transmitted light. This is slow, but
crucial work and has already revealed interesting information; the
first folio of the manuscript, thought to be a later addition, has been
revealed as a deliberate and careful insertion. With transmitted
light, the splitting of a single folio and the composite nature of the
decorative panels is visible, but this has been substantiated by

Colour 1st Scheme 2nd Scheme 3rd Scheme
Blue Ultramarine blue Ultramarine blue Ultramarine blue
Brown Fe-oxides and Orpiment Fe-oxides Fe-oxides
Green Verdigris Verdigris Verdigris
Indigo and Orpiment Indigo and Orpiment Indigo and Orpiment
Organic (not indigo?) Organic (not indigo?) —
Grey Carbon-based black and Lead (contains Carbon-based black) Carbon-based black and Lead
white white
Metallic Silver, Silver+Gold Gold, Silver Gold, Silver, Silver+Gold
Orange Red lead Red lead, Red lead
unidentified ‘dull’ orange
Purple Organic dye (insect-based?) Organic dye (insect-based?) —
- Blue and organic dye? Blue and organic dye?
— Blue (mixed?) Blue (mixed?)
Red Vermillion, red lead? Vermillon —
White Lead white Lead white Lead white
Yellow n.a. Opriment Opriment

Table 1 This table presents a complete list of the materials identified in MS 18-1948, divided into three groups corresponding to the three illustration schemes.
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whether it is present in an alloy with tin, or as lead white pigment
used to paint the white ducks swimming in the pond.

The ability to identify the pigments and binding media used

in book illustration, through non-invasive methods, provides a
powerful tool to further categorize and characterize artworks, and
to complement stylistic analyses. Combining information about
compositional elements and stylistic attributes, with the knowledge
of artists’ materials and techniques, provides a more fully developed
characterization of the palette, and working methodologies, of
Islamic miniature painters and contributes to the wider study of
Islamic material by beginning to add to the corpus of information
already available.

The identification of metallic pigments in MS 261-1949 will
allow us to offer guidance as to the best storage materials and
environmental conditions, necessary to ensure the manuscript’s
long-term preservation and to reduce further discolouration and
tarnishing. Information about the binders of individual areas of
pigment, will inform the methods and choice of material with
which they are consolidated.

All of the technical information gathered from the manuscripts

at the Fitzwilliam Museum will be used in combination with art
historical information to deepen our knowledge of these manuscripts,
informing their immediate conservation as well as their long-term
preservation, storage and display.

97

ACKNOWLEDGEMENTS
With thanks to Dr Stella Panayotova, John Lancaster, Dr Spike Bucklow, Christine Kimbriel, Anuradha
Pallipurath, Professor Stephen Elliott, Analytik Ltd., Bruker Elemental, the Alexander Goetz Instrument

Award Program 2012, and The Sumitomo Foundation.

BIBLIOGRAPHY

Lucia-Clark vd. 2008, Lucia Burgio, Robin J. H. Clark, Vania S. F. Muralha, and Tim Stanley, ‘Pigment
Analysis by Raman Microscopy of the Non-figurative Illumination in 16th- to 18th-century Islamic
Manuscripts’, Journal of Raman Spectroscopy 39 (2008), 1482-1493

Rajabi-Trevathan 2010, Rajabi Abdul Razak and Idries Trevathan, ‘The 19th-century Malay Quran. A
Comparative Study of Materials and Techniques’, Journal of Islamic Manuscripts 1 (2010), 79-94
Kristine 20086, Kristine Rose, ‘The Conservation of a 17th Century Persian Shahnama’, ICON Edinburgh
Conference Papers. London (2006), 77-84

Ricciardi 2012, Paola Ricciardi et al., ‘Near Infrared Reflectance Imaging Spectroscopy to Map Paint

Binders in Situ on [lluminated Manuscripts.” Angewandte Chemie Int. Ed. 51 (2012), 5607-5610.



98

Karin Scheper

Preserving the Islamic manuscript as an artefact
Some object characteristics and treatment considerations

Introduction

Point of departure of this paper is that traditional Islamic manuscript
structures are sound constructions in itself - that is, when the
materials have not deteriorated too much. The basic structure
consists of a link-stitch sewing, a lining used to stabilise the textblock
and support the primary endband sewing, and warp threads of that
primary endband sewing that actually are the outer sewing stations
and thus provide extra strength to the structure. This composite
structure has been used throughout many centuries because it

was efficient, sufficient and met the needs. Therefore alone, any
interventive treatment should aim to interfere as little as possible.

1 Coptic link-stitch sewing on four stations.

There is, however, another good reason to be very careful before we
decide to interfere with the physical appearance of a manuscript.

A huge number of manuscripts did not survive in their original
bindings, and many of those who do have been repaired, resewn or
restored in such a way that their original structures are too disturbed
to be examined. If we think of what we know about the development
of the Islamic bookbinding tradition, we must acknowledge that we
still know only very little. We know fragments of the history of this
book-culture, often concerning the stylistic development, and thus
mainly addressing the book production for the upper classes.

2 Ethiopic link-stitch sewing on four stations.

If we want to understand the book tradition at large we also need to
study the more modest bindings, and we need to focus on specific
techniques, on physical characteristics that lay in the structure and
the choices of material.



3 Byzantine link-stitch sewing on four stations.

It seems that recent developments in conservation techniques
coincide with the growing awareness of the importance of the
materiality of manuscripts. Apart from the possibility to use exciting
technological research techniques, it has become quite common

in modern book conservation to use ‘new’ materials alongside the
traditional bookbinding materials, for reasons of strength, efficiency
and even aesthetically. The conservation techniques themselves
also have evolved from traditional repair or restoration techniques

4 Islamic link-stitch sewing on four stations.

5 UBL Or. 656, ‘The book of knowledge of ingenious mechanical devices’, dated 969 AH. Link-stitch sewing on four stations as seen on the spine of the textblock.
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to solutions with minimal interference of the object. The great
advantage of this development is that it allows for conservation
solutions that respect the manuscript’s integrity: if we manage to
preserve the manuscripts as artefacts, we will be able to study

them and eventually learn more about these objects, the manuscript
and bookbinding tradition, and the intentions of the binders and
their clientele.

To illustrate this, three characteristics to be found in Islamic
bookbindings were selected: the link-stitch sewing on four stations,
leather spine-linings, and tabs.!

A link-stitch sewing on four stations
The first specific feature is a sewing technique that is now and then
encountered in the Leiden University Oriental collections: a link-
stitch sewing on four stations. In itself, a link-stitch sewing on four
stations was not a new invention. We know such sewing systems
from Coptic and Ethiopic traditions, and it can also be found on
Syriac and Byzantine manuscripts.? The interesting thing though is
that all these traditions seem to have their own particular method
of practicing the link-stitch sewing on four stations, distinguishing
them in such a way that they can actually be used to determine the
origin of the structure. The Coptic structure, sewn with one needle,
consists of a continuous thread in the fold-line of the gatherings
while the sewing thread forms regular chains on the spines of the
textblock. (figure 1) The Ethiopic structure is instead made with
two sets of thread and needles: the one thread only moves between
sewing station one and two, the other between three and four.
(figure 2) The Byzantine
structure can be distinguished
because the textblock is sewn in
two halves, both starting with
attaching the sewing thread to
the boards; the halves connect
in the middle of the textblock
spine. (figure 3)

2 The author described and discussed the use

of leather spine-linings and tabs before, at the

7% TIMA Conference (The Islamic Manuscript
Association) in Cambridge (2011) and at “the 14
Care & Conservation of Manuscripts” conference
in Copenhagen (2012). Both papers will be
published: “Tabs, flanges and fringed endbands”,
Journal of Islamic manuscripts (scheduled for
publication 2013); and: “Neither weak nor simple:
Adjusting our perception of Islamic manuscript
structures”, Care and Conservation of Manuscripts
14 (scheduled for publication April 2014).

3 See for a detailed description of

these bookbinding traditions: J.A.

Szirmai, The archaeology of medieval

bookbinding (1999), pp. 32-50, 62-69.



6 UBL Or. 656 f. 171b-172a. Two stitches in the spine-fold, resulting from the link-stitch on four stations.

7 UBL Or. 502, ‘Anthology of poets and poetry’, dated 1048 AH. Link-stitch on two stations as seen
in spine-fold.

8 Model of sewn textblock, lined with leather, with the primary endbands sewn in red thread.

What is distinctive for the
Islamic sewing on four stations is
that the sewing thread between
the second and the third station
remains on the spine side of

the textblock. (figures 4 and 5)
So, when the beneedled thread
exits from the second station, it
does link with the sewing thread
from the previous gathering

but it does not return into the
same station (as is used in
Coptic, Ethiopic, and Byzantine).
Instead, the thread loops around
the sewing thread from the
previous gathering passing over
the spine, and it only enters the
third sewing station to continue
unto the fourth station. Thus it forms the second stitch inside the
fold-line. When it exits again at the fourth station, it makes a loop
around the previous link-stitch on the spine and then continues on
to the next gathering to be sewn. Of course, the threads on the spine-
side of the textblock are not visible when the binding is undamaged,
but the difference between a link-stitch on two stations and one on
four stations is clearly visible inside the midst of a gathering.

(figures 6 and 7)

Now why is this particular sewing scheme of importance?

A manuscript may carry several traces of resewing, one of them

is the presence of former sewing holes in the spine-folds. When I
examined our manuscripts sewn with the four-station technique, it
appeared that the majority of these manuscripts showed these signs
of rebinding: underneath the two stitches of thread inside the spine-
fold, one can find the former sewing stations - of a link-stitch on

two stations. This indicates that the sewing on four stations is used
intentionally, so as to carefully avoid the weakened paper around

the former holes. The new stations are chosen somewhat away from
the older holes so that the stress caused by the sewing thread is now
directed to sound parts of the paper.

The existence of this phenomenon concerns conservation specialists,
because it seems that the link-stitch sewing itself is quite regularly
perceived as a weak sewing technique. True enough, it does not
really provide much stability to a textblock on its own but then,

the sewing was never left on its own, it was always combined with
a spine-lining and subsequent primary endbanding, which in fact
provides two extra outer sewing stations near head and tail of the
spine. Such a sewing structure is strong enough, certainly for the
use these manuscripts endure in their current surroundings, which
is quite different from the extensive use they had to endure before
they arrived in the library collections. I would therefore like to
stress that the sewing structure does not need to be ‘improved’ with



9 UBL Or. 775, a collection of biographies, undated. The cloth lining extends over the joint and is used for board attachment, but the inner joint is covered with

the stub of the back doublure, a marbled paper, that is pasted onto the outer textblock leaf.

10 UBL Or. 969, a lexicographical miscellany, undated. The leather lining extends over the joint and
is used for board attachment; it is visible as the inner joint and only partly covered by the marbled
back doublure.

11 UBL Or. 774, a miscellany, undated. Detached cover. The inner corners of the board, adjacent to the

joints, have been split and lifted, in order to insert new pieces of spine-lining that have been applied at
head and tail of the textblock spine and thus repair the board attachment.

techniques foreign to the Islamic
tradition. Nevertheless, many
manuscripts have been altered
with adapted sewing techniques,
such as sewing through cloth,
and perhaps most popularly, a
link-stitch sewing (in order to
keep the flat spine) on more
stations. When a conservator
would decide to resew the
manuscript using the existing
sewing holes, while opting for
the ‘classical’ link-stitch sewing
on four stations - deriving from
the Coptic tradition and popular
as a conservation technique in
the West - the evidence of the
original sewing pattern would be
destroyed. The difference seems
so small, yet a method from
another binding tradition would be introduced, which would not only
disguise evidence but also confuse future researchers. The Islamic
link-stitch sewing in itself does not disqualify as a suitable sewing
structure. Moreover, our knowledge of the differences within the Islamic
tradition is in its infancy. We really need to be aware that the specimen
that still remain are very precious. After all, a manuscript carries much
more information than its content alone.

Leather spine-linings

As a second example we will look at the use of leather spine-linings. It
seems that the majority of the manuscripts, after sewing, were lined
with cloth. However, leather spine-linings were also rather common,
although leather linings appear to be more widespread up to the
seventeenth century than in later centuries. Both materials, cloth

and leather, were used in the same way. They were adhered onto the
textblock spine after the link-stitch sewing was done, and the spine-
lining was applied full length while the sides extended more or less two
fingers so as to provide extensions that were used to strengthen the
board attachment in a later stage. After the application of the lining,
the primary endbands were sewn, so the warp threads of the endbands
secured both the textblock structure and the attachment of the lining
to it, while the lining material prevented the paper gatherings from
tearing when the endbands were sewn. (figure 8) So far there is no
difference in the use of either textile or leather for spine-lining.

However, when textile was used, it is not visible after the binding

is finished, because the extensions that were pasted onto the inside
of the boards were later covered. This could be done by a doublure
and an additional strip in the joint, or a doublure with a stub, or by a
pastedown. (figure 9) But, when leather was used for the spine-lining,
part of it remained visible as the inner joint. (figure 10)



12 UBL Or. 774. Inside of the front cover, after reattachment of the board.

Clearly, binders appreciated the visual quality of the leather; it could
be combined with either leather, textile or paper doublures. Obvi-
ously, binders wanted the surface of the inner joint to be the hair side
of the leather. Therefore, the leather needed to be adhered with the
hair-side to the textblock spine. Because this is an unusual way to ap-
ply leather, given the fact that in all other instances leather is pasted
on the flesh-side, so that the hair-side is the exterior, this particular
technique is not always recognised. The leather inner joints may
easily be taken for separate leather strips, pasted on only to hide

the textile joint underneath. When care is taken however to look for
traces of sewing of the primary endbands, one can often find that

in fact these leather joints are part of the spine-lining and thus the
sewing structure. This may eventually lead to a different treatment,
should damage necessitate an intervention. In order to preserve the
leather lining intact, a different method than splitting the sides of the
board cores along the joint would be necessary. If the lining leather
can be lifted from the cover spine, the material can be strengthened
and re-adhered to the textblock spine, whether or not it would be
necessary to consolidate or resew the primary endband warps. If that
would not be possible, a partial board attachment, only at head and
tail (where strength is most needed) by means of splitting the board
corners, could be considered. (figures 11 and 12)
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Tabbed spines

Lastly, a feature to consider is the tab. This tiny little binding element
is often overlooked but it appears to be extremely important for our
understanding of the making of the binding, and more specifically,
the attachment procedure of the cover to the textblock. The Islamic
binding has often, erroneously, been classified as a case-binding
structure. This little piece of leather extending at head and tail tells
us that this is not so. Tabs are the protruding parts of the leather,
covering the spine. (figure 13) It appears that the bulk of bindings is
made with tabs. Damage of the spine may hinder our view but when
we observe the bindings well, often small traces of the tab can be
found. At the same time it becomes clear that turn-in spine endings
seem to be foreign to the Islamic tradition; the use of a turn-in leather
cap only occurs in the last two centuries, probably under Western
influence. In the earlier centuries, the spine-leather extended in
these thongs that were often folded protectively over the endband.
Now what does a tab indicate and why is it important for our
understanding of bookmaking?

It is often thought that Islamic bindings are made as cassette-
like structures, apart from the textblock and only applied to the
textblock with adhesive, on the spine, after the cover was finished



as a separate entity. When we envisage the preparation of such a
cassette, covered with leather prior to attachment to the textblock,
we would expect the leather covering to be turned in over the board
edges in its entirety. That is, not only along the board edges, but

also at head and tail of the spine. Indeed, it would illogical to make
the turn-ins with the exception of the spine; to leave these parts
extending the binder would need to take extra steps in the process,
of making cuts and make sure that those pieces of leather were

not smeared with adhesive. Also, it would take more pressure or

the assistance of a little clamp to adhere the turn-ins adjacent to

the joints. A continuous turn-in would just be so much easier and
quicker to make. As a consequence, the appearance of tabs points at
a different procedure. When we envisage the making of the binding
as a structure that is built on the textblock, the occurrence of tabbed
spines is well conceivable. First the leather was applied onto the
spine of the textblock and only then pasted onto the boards, already
positioned on the textblock. The binder would then have needed to
cut the leather at the positions of the joints, in order to then make
the turn-ins over the board edges, since the complete adhesion of
the spine leather onto the textblock spine prohibits making a turn-in
continuous over the spine.

Tabbed spines are found on both full leather as well as partially
leather bindings, or caharkuse bindings - the type that occurred
increasingly since the sixteenth century. Especially the occurrence of
tabs on these ¢aharkuse bindings attests that this practice must have
been common. Indeed, as the overlapping part of the leather (on the
boards) is only small, binders would certainly have economised and
simplified the operation by turning in the leather across the spine, if
they had had the ability to do so. But, as the cover was not made as

a separate entity, the tab follows from adhering the leather first on
the textblock spine and then onto the edges of the boards. The binder
would then have waited until the adhesive had dried and the leather
was firmly set on spine and board edges, before he could proceed. He

14 UBL Or. 309, anonymous description of the circumcision festivities of 990 AH, undated. Remnant of the tab at the head of the spine, damaged, before conservation

103

13 UBL Or. 10.783. The tabbed spine at the head; the vertical cut made by the binder is well visible at
the left side of the tab.

would then first make the cuts in the still protruding leather in the
line of the joints, after which the leather could be turned in, over the
edges of the boards onto the inside of the boards.

Concluding remarks

Only when we understand the meaning and importance of such a
small characteristic can we think about the solutions in conservation
treatments. For me, the consequence is that a turn-in at head and tail
of a binding cannot be a proper solution. It would go against what

we now know of the manuscript’'s making. Thus, when new leather
spines need to be applied or when at least part of the spine at head or
tail needs to be strengthened with new leather, the leather will not
be turn-in, except of course over the board edges. Either a small, new
tab is made, or the leather is
cut flush with the boards. And

I am not worried about loss of
strength, because much of the
strength will be provided by the
spine-lining and again, as with
my reasoning for the sewing
structure, when manuscripts
are kept under controlled
conditions and used with care,
on supports in supervised
reading rooms, these structures
are strong enough to withstand
many years of use.

As for the smallest evidence
of a former tab, I try to save



15 UBL Or. 309. Same remnant of the tab but strengthened and secured.

every bit that I can, because it is a feature that is essential for our
understanding of the making of these books. (figures 14 and 15)

As Western bookbinding techniques were mixed with the Islamic
traditional book structure over the last two centuries, it is perhaps
not so surprising that Western book conservation techniques

also came to be used. Of course, when the treatment concerns a
manuscript made with western elements such as sewing supports
and turn-ins, this could be totally appropriate. However, when

it is an older object, construed according to the tradition and
featuring the characteristics mentioned earlier, the intervention
should be of a different kind. For in such cases, the result of the
introduction of Western binding elements is a hybrid binding, no
longer representing the cultural tradition from which it originated.
And what is more, important characteristics may be obscured

by such treatments. We still have so many questions that remain
unanswered. Were leather spine-linings used from the beginning of
the Islamic binding tradition? Was cloth used as well or came it into
use only later? Were they used equally often in a specific period?
Why was eventually cloth favoured as a spine-lining material? Can

preferences be related to certain geographical areas? And how about

the tab - it seems to be a binding feature solely occurring in the
Islamic tradition. Can tabs be related to the box-binding already or

do they occur only since the introduction of the predominant binding

type, with the pasteboards and envelope flap? For what reason do

we find distinctively longer tabs in Central Asia as elsewhere, if that
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observation is even correct, and
what other regional specific
exceptions can we find? Also,
with regard to the link-stitch
sewing technique, is it true that
the link-stitch over four stations
is most often is used as a re-
sewing technique?

Or are there periods in time or
geographic areas where this
technique is more common than
in others? And perhaps both
can be true: the technique could
have been developed in a certain
region, and then could have
been introduced as a preferable
re-sewing technique on a

wider scale.

As long as we still know so little
about the development of the
binding tradition, we need all

the available evidence of original
methods and materials used, in
order to study these artefacts and
try to understand the reasons and mechanisms behind the procedures.
As conservators, we can support such studies in two ways: firstly,

by preserving the manuscripts without imposing changes on their
making, and secondly, by taking the time to document the manuscript
thoroughly, in a way that is accessible to other scholars and
conservators as well. Thus, we not only contribute to the preservation
of individual objects or collections, but also to the understanding of a
cultural heritage at large.
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Cilt ASD Arastirma Gorevlisi

El Yazmasi Eserlerin Temizliginde Darbeli Lazer Yonteminin
Kullanilmasi

Kirlilik; miize, kiitiiphane ve arsivlerde bulunan tarihi belgelerin
bozulmasinda rol oynayan baslica etmenlerdendir. Dolayisiyla,
tarihi kagitlarin konservasyon siirecinin 6nemli bir asamasini
temizlik islemleri olusturmaktadir. Tarihi eser temizliginde
yaklasik kirk yildir kullanilan lazer yonteminin geleneksel temizlik
yontemlerinin aksine nesneye temas etmeden; su, ¢oziicli veya
kimyasal kullanimina gerek olmadan uygulanabilmesi, son yillarda
kagit konservasyonunda da kullanilmasini giindeme getirmistir. Bu
calismada, hassas ve kontrollii galismaya imkan veren femtosaniye
darbeli lazer yapay olarak kirletilmis modern aharl kagitlarin ve
eski bir el yazmasi kagidin temizliginde kullanilmistir. Ornekler, tig
boyutta hareket eden motor iizerine yerlestirilmis; 151k, mercekle
ornek tizerindeki kirli bolgeye odaklanmis; lazerin giicii ve motorun
hiz1 degistirilerek uygun parametreler belirlenmistir. Boylece kirli
bolgeler, kagit yiizeyine zarar verecek herhangi bir mekanik veya 1s1l
etki olusturulmaksizin, basariyla temizlenmistir.

Lazer 1s1masi ile yiizeyden istenmeyen katmanlarin ve pargaciklarin
kaldirilmasina “lazer temizleme” adi verilmektedir. Lazer temizleme
teknigini ilk olarak 1970’lerde fizik¢i John Asmus ve arkadaslarinin
tarihi eser temizliginde kullanmasiyla bu alandaki arastirmalarin
sayis1 giderek artmigtir.!

Lazer temizleme, mekanik etki veya kimyasal malzeme igeren
geleneksel yontemlere gore 6nemli avantajlar sunmaktadir. En
onemli avantaji; sanat eseriyle fiziksel olarak herhangi bir temas
olmadan uygulanabilmesidir. Boylece yiizeyle temas nedeniyle
malzemede olusabilecek stres ve hasar en aza indirilebilir. Bu
ozelligi sayesinde lazer teknigi, kirilgan ve hassas yiizeylere bile
uygulanabilir.2 Ayrica bu yontemde sagliga ve esere zarar verebilecek
herhangi bir agindirici veya kimyasal malzeme kullanimina gerek
yoktur. Bu bakimdan gevreci bir ydntem oldugu sodylenebilir.
Bunlarin yaninda lazer teknolojisi, “secicilik” gibi 6nemli bir avantaj
saglar. Yani uygun parametreler kullanilarak esere zarar vermeden
istenmeyen tabakalar: kaldirmak miimkiindiir. Lazer temizleme,
ylizeylerdeki kirlerin secici daglanmasi temeline dayanir. Yani,
degisik malzemelerin renklerine bagh olarak farkl i1sik sogurma
katsayilarina sahip olmasi fiziksel prensibiyle ¢alisir. Kaldirilmak
istenen tabakanin genellikle ¢cok koyu veya siyah renkli olmasi
gelen lazer 11811 ¢ok fazla sogurmasi ve dolayisiyla buharlagsarak
uzaklasmasi sonucunu dogurur.® Alttaki orijinal malzeme ise,
genellikle daha acik tonlardadir ve gelen 15181 biiyiik dl¢iide yansitir.
Boylece temizleme islemi siiresince orijinal parga korunur.

1 L. Lazzarini, L. Marchesini, ]. F. Asmus, Lasers for the cleaning of statuary: Initial results

and potentialities, Journal of Vacuum Science and Technology, 10, 1039 -1043, 1973.

2 K. Ochocinska, A. Kamiriska, G. Sliwiniski, Experimental investigations of stained paper documents
cleaned by the Nd:YAG laser pulses, Journal of Cultural Heritage, 4, Supplement 1,188-193, 2003.

3 http://www.elengroup.com/laser-restoration-conservation/



Lazer teknigi ¢ok kontrollii olarak kullanilabilir. Tek bir lazer

darbesi basina sadece bir kac mikrometre (10° m) hatta nanometre
(10 m) kalinhiginda kirli tabaka kaldirmak miimkiindiir. Biiyiik bir
hassasiyetle istenilen derinlige ulasilabilir. Temizleme siirecinin
sadece lazer demetinin aydinlattig1 alanda gerceklesmesi ise bir diger
kontrol mekanizmasidir. Dogru parametreler kullanildiginda demetin

Lazer Demeti

Kir tabakasi P

P

Eser

1 a Lazer temizleme islemi siireci, b Lazerin giicii kir tabakasinin daglama esiginden biiyiik, fakat eserin daglanma esiginden kiigiik oldugunda islem sonunda

ylizeyin durumu, ¢ lazerin giicii eserin daglanma esiginden de biiyiik oldugu zaman islem sonunda zarar goren ytizeyin durumu.

aydinlattig1 alan 1s1madan etkilenirken, ¢evresindeki bolgelerde
herhangi bir mekanik veya 1s1l etki meydana getirmez. Ustelik
temizleme islemi siiresince konservator stirekli yiizeyi gozleyebilir
ve karar verdigi anda sadece lazeri kapatarak islemi sonlandirabilir.*

Lazer yonteminin aksine, kagit yiizeyinde mekanik bir etki
olusturmak suretiyle kuru, ya da su ve/veya kimyasallarin
kullanimiyla yas olarak uygulanan geleneksel temizlik yontemleri;
malzemenin fiziksel hasara ugramasina, 6zgiin renginin bozulmasina
neden olmak gibi risklere, islem bitiminde kalint: birakmak gibi yan
etkilere sahiptir.® Ayrica su, ¢oziicii ve kimyasal malzeme kullanilan
yas yontemlerin kontrol edilmesi de giigtiir, istenildigi anda islem
sonlandirilamaz ve kimyasal ylizeyden uzaklastirilamaz.

Temizlik isleminin basariyla uygulanmasi, etkili bir sekilde kirli
tabakalar kaldirilirken eserlerin en az zarar gormesini gerektirir.
Bunun i¢in lazerin dalgaboyu, giicii, darbe siiresi, darbe tekrarlama
frekansi gibi gesitli kontrol edilebilir parametreleri ve kullanilan
mercegin cinsi, odak uzaklig1 dogru olarak secilmelidir. Oncelikle
lazerin giictiniin, kirli tabakanin daglanma esiginden biiyiik ancak
orijinal malzemenin daglanma esiginden kii¢iik olmasi gerekir
(Sekil 1b). Lazerin giicii ok fazla olursa Sekil 1c¢'de gosterildigi gibi
malzemeye de zarar verilebilir. Darbe siiresi ise, genel olarak 1sinin
malzemeye yayilma siiresinin, nanosaniye (10 s) ile mikrosaniye

4 A.V.Rode, K.G.H. Baldwin, A. Wain, N. R. Madsen, D. Freeman, Ph. Delaporte, B. Luther-Davies,

Ultrafast laser ablation for restoration of heritage objects, Applied Surface Science, 254, 3137-3146, 2008.

Y. S. Koh, Laser Cleaning as a Conservation Technique for Corroded Metal

Artifacts, Doctoral Thesis, Lule& University of Technology, 2005.

5 K. Ochociniska, A. Kaminska, G. Sliwinski, Experimental investigations of stained paper documents
cleaned by the Nd:YAG laser pulses, Journal of Cultural Heritage, 4, Supplement 1,188-193, 2003.

Y. P. Kathpalia, Conservation and Restoration of Archive Materials, Paris, Unesco, 1973.
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(10 s) araliginda olmasi nedeniyle 6nemlidir. Eger uzun lazer

darbeleriyle islem yapilirsa, 1s1 malzemeye yayilacak zaman

bulur ve lazer demetinin diistiigii bélgenin gevresi bu 1sidan

etkilenir. S6z edilen parametreler dogru olarak ayarlanmadiginda

temizleme isleminden sonra kagitta asir1 agarma, beyazlama veya

sararma; kagidi olusturan seliilozik lif zincirlerinin zarar gérmesi
veya kopmasiyla kagidin
dayanikliliginda azalma
meydana gelebilir.

Femtosaniye lazerlerde darbe
siiresi geleneksel lazerle
islemeden farkli olarak
ultrakisadir. Femtosaniye
lazerin enerjisi 1s1n1n yayilmasi
icin gereken zamandan ¢ok
daha kisa siirede etkidiginden,
etkilenen bolgenin kat1 halden
gaz haline gegisi aniden olur ve
yakin gevresine zarar verme
olasilig1 cok azalir.® Femtosaniye
(10" s) mertebesindeki lazer
darbeleriyle, lazer demetinin diistiigii bolgenin ¢evresi herhangi bir
1s1l veya mekanik zarar gérmeksizin, mikro hatta nano boyutlarinda
islem yapilabilir. Femtosaniye lazerlerin bu denli hassas ve kontrollii
calismaya imkan vermeleri, inorganik malzemelere kiyasla

daha duyarh olan organik malzemelerin temizliginde diger lazer

PAS ==

100 pm

2 Kirletilmis kagidin temizlenmeden 6nceki ve farkli lazer giicti kullanarak temizlendikten sonraki
mikroskop goriintiileri: a Kirletilmis kagit, b 100 mW, ¢ 167 mW ve d 192 mW.

6 B. N. Chichkov, C. Momma, S. Nolte, F. v. Alvensleben, A. Tiinnermann, Femtosecond, picosecond and
nanosecond laser ablation of solids, Applied Physics A: Materials Science & Processing, 63, 109-115, 1996.
C. Momma, S. Nolte, B. N. Chichkov, F. v. Alvensleben, A. Tiinnermann, Precise laser

ablation with ultrashort pulses, Applied Surface Science, 109-110, 15-19, 1997.

7 M. Walczak, M. Oujja, L. Crespo-Arca, A. Garcia, C. Mendez, P. Moreno, C.

Domingo, M. Castillejo, Evaluation of femtosecond laser pulse irradiation of

ancient parchment, Applied Surface Science, 255, 3179-3183, 2008.

Y. M. Mokrushin, V. A. Parfenov, Using the copper-vapor laser to restore

works of art, Journal of Optical Technology, 75, 476-477, 2008.



teknolojilerine gore daha yararl ve giivenli olarak kullanilmalarini
mimkiin kilabilir.” Biitiin bu kosullar ve problemler dikkate alinarak
gerceklestirilen bu ¢alismada, yapay olarak kirletilmis yeni aharh
kagit 6rneklerini femtosaniye lazerle temizlemek suretiyle deneysel
incelemeler yapilmis, bu sayede 6zgiin malzemelerin temizliginde
etkin olarak kullanilabilirligi konusunda fikir edinilmistir.

Deneysel Yontem ve Sonuglar:

1. Kagit Orneklerin Hazirlanmasi

Lazerlerle tarihi eser temizleme yontemi gelistirilmesinde literatiirde
siklikla basvurulan bir yontem, eserlere benzer nitelikte fakat tarihi
degeri olmayan malzemelerin yapay olarak kirletilmesi ve / veya
eskitilmesi, ardindan lazer isleminin kullanilabilmesi i¢in uygun
parametrelerinin bu model 6rnekler tizerinden tespit edilmesidir.
Boylece arastirma asamasinda nitelikli eser kullaniminin ve bu
eserlere olasi zararlarin 6niine gegilmis olmaktadir.

Kagit eserlerin benzetiminde genellikle hedef esere yakin kimyasal
bilesime sahip yeni kagit ornekler tutkal, toz, is gibi kirlere ve
ardindan yapay eskitme dongiilerine (periyodik olarak sicak ve

nemli ortamda bulundurularak) tabi tutma yontemi kullanilir. Bu
calismada, 6zellikle Osmanli dénemine ait el yazmasi eserlerin “4har”
denen 6n hazirlik tabakas: ile kapli olmasi nedeni ile, yeni bir aharlh
kagit iizerinde tutkal ve kursun kalem (grafit) tozu siiriilerek yapay
kir olusturulmus, ardindan lazer temizlik islemi gergeklestirilmistir.

=L

3 Farkli tarama hizlar: kullanilarak temizlenmis kagit 6rneklerin optik mikroskop goériintiileri. Tarama
hizlar1: a 4 mm/s, b 2 mm/s ve ¢ 0.25 mm/s.

2. Femtosaniye Lazer Temizleme

Lazer kaynag1 olarak, dalgaboyu 1030 nm (nanometre) olan Yb:
Cam femtosaniye lazeri kullanilmistir. Oncelikle, yapay olarak
kirletilen 6rnekler iizerinde lazer giiciiniin etkisi incelenmistir.
Biitiin deneylerde silindirik mercek kullanilarak lazer demeti ¢izgi
seklinde kagit 6rnek yiizeyine odaklanmis ve 1 mm/s tarama hizi
kullanilmistir. Ornegin bilgisayar kontrollii hareket sistemi ile
taranmasi sonucunda 5 mm x 5 mm’lik bolgeler temizlenmistir.
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Sekil 2'de kirletilmis yiizeyin ve artan lazer giiclerinde temizlenen
ylzeylerin optik mikroskopla alinmis gortintiileri gorilmektedir. Bu
gorilintiiler, artan lazer giicliyle temizligin daha etkin oldugunu, daha
fazla kir tabakasinin yiizeyden kaldirildigini gostermektedir. Sekil
2d'de ise kirli ve temizlenmis bolgenin ara ylizeyi gortilmektedir.

Bu goriintiiye gore temizleme isleminin sadece lazer demetinin
distiigii bolgede oldugu soylenebilir. Bunun yaninda, kullanilan

en yiiksek giicte dahi kagit tizerinde herhangi bir yanma olmadigi
tespit edilmistir. Bu sonug, islemin tarihi kagitlarda uygulanabilirligi
acisindan son derece dnemlidir.

ikinci olarak, yapay olarak kirletilen érnekler {izerinde tarama
hizinin temizlemeye etkisi arastirilmistir. Calismada kullanilan
lazer sistemi 1 kHz darbe tekrarlama frekansina sahiptir (1 saniyede
ornek yiizeyine 1000 adet lazer darbesi gelmektedir). Temizlik,

her bir darbe ile kir tabakalarinin nanometreler mertebesinde

ince filmler halinde buharlastirilmasi ile gergeklesmektedir.
Dolayisiyla, lazer 15181 altindaki bir 6rnek uzun siire hareket
ettirilmeden bekletilirse, kir tabakasinin buharlasmasinin ardindan,
temiz bolge de zarar gérmeye baslayabilir. Teknik olarak bunun
anlami, 6rnegi tarama hizinin optimize edilmesinin gerekliligidir.
Bu amacla gerceklestirilen giicii icin (190 mW) tarama hizlar:
degistirilerek 5 mm x 5 mm'lik bolgeler temizlenmistir. Sekil 3'de
verilen optik mikroskop goriintiilerinde, tarama hizinin ¢ok diisiik
oldugu durumlarda yiizeyde yanmalarin basladig: (Sekil 3¢), gok
yliksek oldugu durumlarda ise temizligin yeterince etkin olmadig:
gorilmektedir (Sekil 3a). Sekil 3b’'de temizlenmis ve kirli bolgenin
sinir1 gosteriliyor. En uygun tarama hizlari 1 mm/s - 2 mm/s arasi
olarak belirlenmistir. Calismamizin son kismini eski kagit eserlerin
temizligi olusturmaktadir. Eski bir el yazmasi tizerinde femtosaniye
lazer temizleme gergeklestirilmistir. Kagidin kenarinda lekelenmis
ylizeyin femtosaniye lazer ile daglanmasinin ardindan temizlendigi
gortilmustiir (Sekil 4a). Mikroskop altinda incelendiginde higbir yan
etki gozlenmemis, tistelik kagidin lif yapisinin oldugu gibi muhafaza
edildigi goriilmiistir (Sekil 4b).

Sonug Olarak

Bu ¢alismada, aharh kagitlar kullanilarak yapilmis el yazmalarina
bir model olusturmasi i¢cin modern aharli kagit yapay olarak
kirletilmis ve daha sonra femtosaniye lazer ile temizlenmistir.



Lazerin giicli ve drnegi tarama hiz1 parametrelerinin lazer

temizleme islemindeki etkileri incelenmistir. Lazerin giicii arttikca
ylizeyin daha iyi temizlendigi gdzlenmis, yiiksek gii¢clerde bile

kagit yakilmadan temizleme islemi yapilabilmistir. Ancak kagidin
renginin bozulmamasi ve lif yapisinin zarar gérmemesi icin etkili
temizlik yapilabilen minimum lazer giiciinde ¢alismak en iyi sonucu
verebilir. Bu deneysel ¢alismada incelenen ikinci parametre ise,
ornek tarama hizidir. Ornek diisiik bir hizla taranirsa kagidin yandig:
gozlemlenmistir. Bunun aksine, ¢ok hizli tarama yapildiginda kagidin
etkin bir sekilde temizlenemeyecegi belirlenmistir.

Eski kagit eserle yapilan ¢alismada, femtosaniye lazer ile kagidin lif
yapisina zarar vermeden etkin bir temizlik yapilabildigi gortilmiistiir.
istenen en iyi gorsel sonuc icin, yani kagidin otantik rengine en yakin
sonucu elde edebilmek i¢in lazerin giiclinii ve 6rnegi tarama hizini
belirleyip ona gore islem yapmak gerekmektedir.

Elde edilen sonuglara gore, femtosaniye lazer tekniginin kagit
eserlerin temizliginde giivenilir ve umut vadeden bir yontem oldugu
soylenebilir. Ancak bu teknik uygulanirken, temizlenecek kagit
eserin malzemesine gore en uygun lazer parametreleri se¢ilmelidir.
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Nil Baydar

T.Y.E.K Baskanlgi
Kitap Sifahanesi ve
Arsiv Dairesi Baskani

islam El Yazmalar1 Konservasyonunda Cilt Onarima:
Ulusal Etkiler

Bugiin sonsuz heyecanla dokunabildigimiz, okuyabildigimiz

el yazmalarinin korunmasi herkesin sorumlulugu; onarimi ise

sadece ehil konservatorlerin gorevidir. Konservator bugiinkii bilgi
birikimini ve teknolojiyi kullanarak her bir yazmanin nasil yapildigi,
tiretiminde hangi malzemelerin kullanildig: ve eserin bozmasina
neden olan etkenler iizerine diisiinmeli, bunlar1 arastirmaldir. Ote
yandan eseri koruyabilmesi ve en az miidahele ile onarabilmesi igin
uygun olan ¢ozlime, tiim alternatifleri degerlendirdikten sonra karar
vermelidir. Zira konservator, yapilan onarimin hasar vermeden geriye
dodiiriilemeyecegini bilir.

Bu calismada el yazmasi konservasyonundan érnekler verilerek,
Tiirkiye'de cilt onarimi konusunda tespit edilen farkl yaklagimlar
tartisilacaktir. Uluslar arasi konservasyon etikleri ¢ercevesinde
degerlendirilecek olan uygulamalar, bu konuda “ ulusal koruma
(konservasyon) etikleri “ ne kadar ihtiyacimiz oldugunu agikga
ortaya koyacaktir.



SORU — CEVAP
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Ben lazer temizligi konusunda bir soru sormak istiyorum. Bence
cok enteresan ¢ok cesurca bir yontem de sayilabilir ve giizel
sonugclar elde edeceginizden eminim. Bir sey merak ediyorum.
Bu kirliligi temizlerken ve temizledikten sonra kirliligi
gorebiliyor musunuz? Nereye gidiyor bu kirler? Yani 6zellikle
yapiskan kivamda olan kirlilikleri nasil gozliiyorsunuz onu
merak ettim?

Aslinda ¢ogu kati1 halden gaz faza geciyorlar, direkt yakiyorsunuz
yani. Kalan az bir miktarda zaten yiizeyde kalmiyor. Yiizeyde
minimum kalint1 var diyebilirim.

— Buharlasmasini m1 gozliiyorsunuz? Yoksa kendisini gozle gérme
imkani da yok dyle mi?

— Yok hayir ¢ok az gorebiliyorsunuz. Tozun kalktigini ¢ok az
gorebiliyorsunuz.

— Maske takmak lazim o zaman. Ben yabanci meslektaslarda
goriiyorum -6zellikle tas temizliginde uyguluyorlar ama- maske
takmak lazim ¢iinkii partikiil boyutu ¢ok kii¢iik bunlar: solursak
zararli olabilir. Boyle bir etkisi var.

— Bir sey daha sorabilir miyim? “K&git tabii olarak agik renk oldugu
i¢in onu kullaniyoruz” dediniz. Koyu renk kirlilik sayilarak, ytizeyden
uzaklastiriliyor. Yazi kisimlarinda herhalde bunu uygulayamiyorsunuz
degil mi? Mecburen ¢iinkii koyu renk oldugu igin.

— Yazi kisimlarini yakma riski var ama baska tekniklerle tiim kagid:
tarayabiliyorlar. Yaziya geldiginiz zaman, siyah bolgelere geldiginiz
zaman, lazerin 6niinii kapatabilirsiniz. Bunu bir bilgisayar programi
kullanip veya baska bir seyle yapabilirsiniz. Bu da ¢ok rahat 6niine
gecilebilecek bir problem. Ustesinden gelinebilecek bir problem.

Emekli bir arkeolog olarak bunu bir kitap arkeolojisi
goziiyle dinliyorum ve ¢ok faydalaniyorum. Lazerle ilgi ben
de asag1 yukar: ayni seyi soracaktim. Ama soyle bir ekleme
yapmak isterim, yani 6grenmek isterim. Arkeolojik anlamda
kullanma imkani buluyor musunuz bu bir, ikincisi de en son
konusmaci arkadastan bir sey 6grenecegim 6zelikle ahsap
restorasyonunda c¢ok acikli seyler oluyor, Restorasyonla
baslayip rekonstriiksiyonla biten. Kitapta da boyle seyler
olmasi sizi endiselendiriyor mu var mi1 boyle bir uygulama?
Tesekkiir ediyorum.

Ben arkeoloji alaninda kullanimini duymadim agikcasi.
—1980'lerden beri kullaniliyor aslinda lazer temizligi. ilk taslarin
temizliginde kullanilmaya basladi. Dolayisiyla tag malzemede
arkeolojik anlamda kullanilabiliyor. Ozellikle bu hava kirliliginin
yarattig1 siyah kabuklarda gok etkili. Kontrast farkindan dolay:
siyah-beyaz diyeyim kabaca. Simdi renkli yiizeylerde de galisiliyor,
duvar resimlerinde calismalar var ama deneysel. Su anda biz onu
onermiyoruz, sonuglarin biraz birikmesi lazim.

Kitapta da rekonstriiksiyon olabiliyor mu?

Nil Baydar: Kitapta rekonstriiksiyon oluyor mu dediniz. Olabilir
maalesef olabiliyor. Ama bu tasvib ettigimiz, olmasi uygun bulunan
bir durum degil.
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Benim sorum da lazer teknigi iizerine. Restorasyon tekniklerin
gecmisine baktigimizda, eserlere en fazla zarar verenler
arasinda, restoratorler de var. Degisik teknikler zaman
icerisinde terk edilmek zorunda kaldi. Ben bunun ge¢cmiste
yayginligini ve nerelerde kullanildigini1 sormak istiyorum.
Nerelerde derken; 6zellikle Avrupa’da, ingiltere’de.

Tansu Ersoy: Lazer teknigi 1970’lerin basindan beri kullaniliyor
aslinda. ilk defa Amerikali fizik¢i John Asmis 1.22.40 tarafindan 6nerildi
ve uygulanda. ik defa Venedik'te tas eserler iizerinde denemeler
yapildi. Daha sonra lazer teknigi gelistikge, yeni lazerler ortaya
ciktikca, yontem daha da gelisti. Su an cogu miizede kullanildigini
biliyorum. Yani ben arastirma yaparken Ingiltere’deki cogu miizeden
-zaten boyle bir birimleri var- onlardan kaynaklar buldum.

— Hocam lazer temizligi tabi arkadasin dedigi gibi yeni degil, 30-40
yillik gegmisi var. Avrupa’'da 6zellikle tas temizliginde artik, ticari
cihazlar tiretiliyor. Farkli modeller var bu kullaniliyor biz tabi her
durumda kullanilmasini 6nermiyoruz. Diger tekniklerle birlikte de
kullanilabilir ama mesela uygun kosullarda oldugu zaman, tastan
ornek verelim yine daha bariz bizim yaptigimiz kimyasal temizliklerden
¢ok daha hizli sonug veriyor, ekonomik oluyor bazi durumlarda. Bunun
disinda sirf tas degil, diger alanlar s6z konusu oldugunda da uluslar
arasi sempozyumlar periyodik olarak diizenleniyor. Hatta biz gecen

yil miydi evvelki yil, 2 y1l oldu bende unutuyorum biz Yildiz Teknik
Universitesi'nde bir haftalik egitim ve ¢alistay yaptik milli saraylarla
birlikte zaten bu ekipte orda bir araya geldi. Yani ¢ok faaliyet var
diinyada, gelismekte olan bir yontem hocam.

Bu lazer ¢ok ilging oldu, ¢iinkii ¢ok disiplinler arasi bir
oturum, hepinize tesekkiirler. Daha dogrusu ben seyi merak
ediyorum ne kadar siiriiyor bir A4 boyutunda bir kagid1 kirden
armdirmak?

Tansu Ersoy: Yani biz 10 mm’ye3, 10 mm kareler alaninda kiigiik
alanlarda temizleme yaptik dolayisiyla ¢ok kisa siiriiyordu yani
hizin1 1 mm ye bolii saniye diye diistiniirsek 100 saniyede o olani
temizleyebiliyoruz yani, 1.5 dakika yapiyor.
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4. Oturum



114

Prof. h. ¢. Ugur Derman
Oturum Baskant

Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Emekli Ogretim Uyesi

Aziz misafirlerimiz,

“Milletlerarast Cilt Sempozyumu "nun ikinci giintinde ilk oturumunu
acmakla miibahiyim. Aramizda cilt sanatina merakli olanlar da var ki
buray: yar1 yariya da olsa doldurdular. Bugiin aksama kadar devam
edecek olan tebliglerin ilk dérdii birazdan baslayacak. Ben teblig
sahiplerini buraya davet ediyorum. Dr. Hilal Kazan, Dr. Mustafa
Kiigiik, Dr. Ziibeyde Cihan Ozsayiner ve Emine Bilirgen.

Buyursunlar efendim.
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Dr. Hilal Kazan

16. Yiizyi1lda Osmanl Saray1 Miicellidleri Uzerine
Degerlendirmeler

Bir nevi kitabin elbisesi mahiyetinde olan cildin esas fonksiyonu,
kitab1 korumak, olmakla beraber Islam tarihi ve kiiltiirii icerisinde
kitaba verilen 6nem ve saygi nedeniyle 6zen ve ehemmiyet gerektiren
bir sanata doniismiistiir. Amaci; muhafaza etmek kadar, kitabi
slislemek, ona zarafet kazandirmak ve onu yiiceltmekten baska bir
sey degildir. Bu nedenle cild sanat1 da Osmanli devletinde erken
devirlerden itibaren diger kitap sanatlarinin icinde yerini almistir.
Miicellidler, saray ehl-i hiref teskilati icinde Cemaat-i Miicellidan
olarak calismaktadirlar. Bu arastirmada sultanlarin 6zel kitaplarini
sanath bir sekilde ciltleyen 16. ylizyil Osmanl saray miicellidleri
hakkinda arsiv belgelerindeki bilgiler yer alacaktir.

Osmanl cilt sanatinin ilk érnekleri yogun istinsah faaliyetlerinin
oldugu Fatih devrinde goriiliir. Kaynaklarda bu devrin cildlerinin bir
kisminin hattat ve miicellid olan Tiirkmen Giyaseddin el-Isfahant’ye
ait oldugu belirtilir.* Arsiv belgelerinde hiisn-i hat, tezhip, nakis

ve ciltten miitesekkil olan kitap sanatlar: icinde en erken tarihli
belgeler cild sanati ile alakalidir. Nitekim, Fatih devrinde saray
calisanlarina ait bir belgede miiteferrika cemaati icerisinde iki
miicellidin yer aldig1 6grenilmektedir. Bu miicellidler, 12 akce
giindelikli Muhyiddin b. Beylivan ile 5 akge yevmiyesi olan Sinan’dir.?
Miicellid Sinan’a 895/148-90 senesinde tutkal, kagit ve mukavva
parasi olarak 300 akce verilmistir.® Fatih devrinde istinsah edilen
nadide eserlerin orijinal, salbekli, oval semseler i¢inde hatai, riimi ve
dallarla bezemeli mitkemmel ciltlerinin yapiminda bu miicellidlerin
de ekip igerisinde yer aldig1 diistiniilmelidir. Fatih’'in sarayindaki
miicellidlerin kesin sayisi belli olmamakla birlikte II. Bayezid'in
sarayinda In’amat Defteri'ndeki bilgiler cercevesinde 15 miicellidin

1 Raby-Tanindi, 1993; Tanind1 2004, s. 74-85.
2 Ahmed Refik 1337, s. 1-23.
3 Barkan 1979, s. 95.

Ada Tarih
Ahmed 909-917
Alaaddin Acem 909-916
Ali 913-915
Dervis Ali 914-916
Hiidadad 909-916
Davud 915-916
Iskender 914-916
Memed 915
Mehmed Sinan 913-914
Mustafa b. Abiri 909
Mustafa b. Bemiri ? 915-916
Mustafa 911-915
Saban 911-916
Yusuf sakird-i Alaeddin 911
Yusuf 909-915




bulundugu tespit edilmistir. Topkap: Saray1 Arsivi'ndeki tarihsiz
miisdharehoran defterine bakilirsa hassa miicellidleri sakirdlerle
birlikte 9 kisiden olusmaktadir.

II. Bayezid'in miicellidleri®:

Bu miicellidler icerisinde sultandan en fazla in’am ve iltifata mazhar
olan Miicellid Ahmed'tir. 909-917/1504-12 yillar1 arasinda 400 ile
5000 arasinda akge ile beraber Bursa beneginden bir kaftani in’dm
olarak almistir. Son ti¢ yilda senede iki kez in’ama layik goriilen
Miicellid Ahmed, saraydan bu siire zarfinda toplam 22 000 akge
in’am almus, 12 Zilkade 913/14 Mart 1508 tarihinde de sultana bir
kole takdim ederek karsiliginda kendisine 5 000 akge ile beraber bir
benek kaftan hediye edilmistir.®

Miicellid Ahmed’e verilen in’amlar”:

Miicellid Ahmet, yiizyil boyunca hem yetistirdigi talebeler hem de
evlatlari ve torunlarinin da ayni sanatta usta mertebesine gelmeleri
miinasebetiyle Osmanl cild sanatinin geliserek iisliplasmasina
onciilitk ederek yon vermistir denebilir. 16. yiizy1l boyunca Osmanli
cilt sanatina hakim tisltp, Sultan II. Bayezid devrinden itibaren
ayni ¢izginin geliserek devamidir. Ciinkii tistad Ahmet, ogullar1 ve
talebeleri bu tisltiba yiizyil boyunca yon vermislerdir.

Adi Akce Hil’at Tarih Sebep
Ahmed 1.000 - 909 -
Ahmed 1.000 - 911 -
Ahmed 400 - 912 -
Ahmed 5.000 Benek 913 Bera-y1 gulam
Ahmed 2.000 - 914 -
Ahmed 2.000 - 914 -
Ahmed 2.000 - 915 -
Ahmed 2.000 - 915 -
Ahmed 2.000 - 916 -
Ahmed 2.000 - 916 -
Ahmed 1.000 - 917 -
Ahmed 2.000 - 917 -
Davud 500 - 915 -
Davud 2.000 - 916 -

Miicellid Ahmed’in ogullar;; Mehmed, Hasan, Hiiseyin ve Mustafa
da cem4’at-i miicellidanda gorev yapmislardir. Bunlardan biiyiik
oglu Mehmed b. Ahmed, Yavuz devri miicellitleri arasinda yer alip
Kanuni devrinde de 17 akge ile sarayda ¢alisip in’am almistir. Diger
ogullar1 Hasan, Hiiseyin ve Mustafa ise babalarinin Yavuz Sultan

4 TSMA, D.9587.

5 IBK_MC_0.071 numarah defterdeki bilgiler cergevesinde hazirlanmistir.

6 IBK_MC_0.071, “In'am be-mezkrin fi 12 Zilkade 913 Ahmed miicellid der cemaat-i miisdharehoran
beray-1 baha-y1 gulam be-ma'rifet-i serhazin nakdiye 5 000, cAme-i benek, " s. 118.

7 IBK_MC_0.071 numarali defterdeki bilgiler cergevesinde hazirlanmistir.
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Selim devrinde 4 Cemaziyelahir 924/13 Haziran 1518 tarihinde
vefatin1 miiteakip ultfesinin kendi aralarinda béliistiiriilmesiyle
cemaate dahil edilmislerdir. Kanuni devrinde de saray miicellidleri
arasinda ¢alismislardir. Hasan 6 akge, Hiiseyin ve Mustafa 13.5 akge
yevmiye ile ¢alismiglardir. Biiyiik oglu Mehmed'in oglu yani Miicellid
Ahmed'’in torunu Siileyman ise 965 senesi 6 Muharrem'inde/29
Ekim 1557'de 3.5 akge ile cemaat-i miicellidana ibtida ediyor yani
bagliyor. 1005/1596-97 senesinde 18 akge ile galisiyor. O yildan
sonrasi hakkinda bilgi mevcut degildir. Oglu Hasan'in sakirdlerinden
olan Hiirrem-i Rami 952/1545 senesinde 1 akge yevmiye ile saraya
girmis; Kanuni déneminin sonunda yevmiyesi 7.5 akceye yiikselmis,
III. Murad devrinde kethuda olunca yevmiyesi 20.5 akgeye balig
olmustur. Kendisiyle ilgili en son belge 1005 yil1 basglarina aittir.
Muhtemelen ayni yilin 2. {i¢ ay1 icerisinde vefat etmis olmalidir.
Clnkd ayni yilin 2. i¢ aylik perioduna ait yani Recec devri maas
defterinde ismine rastlanmadig gibi 6liim kaydi da yoktur.

Miicellid Ahmed’ten bahsetmese de Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1
Hiinerveran adli eserinde bu duruma soyle isaret etmektedir: “devrin
miicellidbasilarindan Mehmet Celebi ve o aileden gelen Silleyman
Celebi ve Mustafa Celebi gibi kudretli sanatkarlarin Tiirk deri
ciltlerinin glizel, zarif, ve fevkalade 6rneklerini verdigini, ayni ytizyil
icinde Iranl sanatkarlarin eserlerinin soniik kaldigini belirtmektedir.
Ali'ye gére 16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli’'da ve diger dogu
toplumlarinda kitap sanatlari ¢ok revactaydi. Bu nedenle iranh

ve Osmanl sanatgilar: arasinda siki bir rekabet s6z konusuydu.
Sanatseverler arasinda bu konu hakkinda fazlaca tartismalar dahi
yapilmaktaydi. Ali'ye gére “Kanuni'nin hassa miicellidi Mehmed
Celebi'nin eserlerinin yaninda incelik agisindan biitiin Acem
miicellidlerinin sanat giicti eksik ve Miicellid Mehmed'in altindaydi.
Acem miicellidlerinin altini daha iyi ezdigini, ayr1 parcalarin
tezyinatinda daha basarili olduklarini kabul eden Ali, Rtim diyarinin
yani Osmanli miicellidlerinin gergevelerini, zincirlerini, cildlerini
zarafet ve incelik acisindan daha iistiin bulmaktadir. Ali'nin verdigi
bilgiler cercevesinde ayn1 donemde meshur Acem miicellitleri ise
sunlardir: Mir Hiiseyin Kazvini, Kasim b. Tebrizi, Mirza b. Tebrizi,
Mehmed Zaman Tebrizi, Molla Kasim Ali gibi tistadlardir. Ayni
zamanda bu Acem miicellidleri, Mehmed Celebi ve onun neslinden
gelen miicellidlerden sanat bakimindan geride idiler.?

Evlatlarindan baska Miicellid Ahmet, kendi kolesi ve ayn1 zamanda
talebesi olan Cerkes Davud da saray miicellidleri arasinda isim
yapmis olanlardandir. Miicellid Ahmet onu II. Bayezid'e piskes
olarak vermis, mukabilinde kaftan ve 5000 akge in’am almistir.
Cerkes Davud daha sonra Kanuni sarayinda 11.5 akge yevmiye ile
miicellidler iginde g¢alismistir.

Miicellidlerin yaptiklari isler ve kullandiklar1 malzemelerle ilgili
mevcut belgelere bakacak olursak: Miicellid Ahmet muhtemelen

8 Mustafa Ali 1926, 5.73; C1g 1953, s. 12-13; Tanind1 2003, s. 841-863.



Sultan II. Bayezid i¢in Seyh Hamdullah tarafindan yazilan ve Hasan
Abdullah adli miizehhibin tezhipledigi 914 yilina tarihli mushafin
cildini yapmistir. Belgelerde bunlar belirtilmese de aldig1 in’amlarin
tarihi Nakkas Hasan ve Seyh Hamdullah'in in’am aldiklari tarihlerle
ortiismektedir.

Soyle ki: Miicellid Ahmed'e 4 Safer 914/4 Haziran 1508

tarihinde hazinedarbasi tarafindan 2 000 akce in’am olarak
veriliyor bunu miiteakip bir ay sonra 5 Rebiulevvel 914/4 Temmuz
1508 Sali giinii Nakkas Hasan 2 000 akge ile bir kaftanla gene
hazinedarbasi tarafindan in’amlandiriliyor. Bundan iki ay sonra

ise Seyh Hamdullah sultana takdim ettigi bir mushaf vesilesiyle 6
Cemaziyelevvel 914/2 Eylil 1508 cumartesi giinii 10 000 akge ve 2
kaftanla in’amlandirilmistir. Bu sanatkarlarin yani nakkas, miicellid
ve hattatin ayni zaman dilimi i¢ginde pespese inamlandirilmalari bu
mushafta birlikte galistiklarina isaret etmektedir.

Ayrica ayni senenin yani 914/1509 Sevval ayinda ciltlemekte oldugu
Sultan II. Bayezid'in kitabi i¢in 5 tabaka Hind kagid1 verilmistir.®

II. Bayezid'in hassa miicellidlerinden bir bagkasi ise Acem’den
geldiginin kaydi bulunan Alaeddin’dir. in'amat Defteri'nden Mehmed
Yusuf isminde bir de sakirdi olan Miicellid Alaeddin, sultana iki yil
iist iiste giizel isler yapip takdim etmis, bunlardan birinde 3 000 akcge
ile bir murabba kaftan, digerinde ise 2 000 akge almistir.!° Ayrica ti¢
defa 1 000’erden toplam 3 000 akge in’dm almistir.

Miicellid Alaeddin’e verilen in’amlar':

Adi Akce Hil'at Tarih Sebep
Alaeddin Acem | 1.000 - 909 -
Alaeddin 1.000 - 911 -
Alaeddin 1.000 - 912 -
Alaeddin 3.000 Murabba ba-guka| 915 Is getirdi
Alaeddin 2.000 - 916 Cilt yapt1
Mehmed Yusuf | 400 - 911 -

S. Alaeddin

II. Bayezid'in hassa miicellidleri arasinda in’dma mazhar olan

bir baska miicellid Hiidddad'dir. Ahmed ve Acem Alaeddin kadar
yiiksek miktarda in’am almasa da, Hiiddadad sultandan diizenli
in’adm almis, kayitlara bakilirsa sekiz yil boyunca toplam 3 800
akge ile in’amlandirilmistir. Ayrica bir kitabin cildinde kullanilmak
iizere 14 Zilhicce 910/18 Mayis 1505 tarihinde kendisine 1 kita
sahtiyan verilmistir.'?

9 Be-cihet-i Ahmed miicellid beray-1 nihaden der ol kitab-1 hassa fi sevval 914 kagid1 hindi 5 tabak
10 BK_MC_0.071, s. 330, “in’am be-mezkarin fi 18 Muharrem 915 Alaeddin miicellid

ki cild-kér hod averd nakdiye 3000, cAme ‘an murabba ba-guka sevb.”; “Tasadduk be-

mezkarin fi 9 Rebiulevvel 916 Alaeddin miicellid-i Acem ki cild-kar hod &verd 2000.”

11 IBK_MC_0.071 numaral defterdeki kayitlar cercevesinde hazirlanmistir.

12 IBK_MC_0.071, s.118, “Tetimme-i in’dm be-mezkarin fi 14 Zilhicce 910 be-cihet-i cild-i

kitab-1 hassa ‘an yed-i Hidadad miicellid ‘an cemaat-i miisdharehoran, sahtiyan kit'a.”
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Hiidaddad’a verilen in’amlar'3:

Adr Akge Hil’at Tarih Sebep
Hidadad 500 - 909 -
Hiidadad 300 - 911 -
Hidadad 500 - 912 -
Hidadad 600 - 913 -
Hiidadad 500 - 914 -
Hiidadad 700 - 915 -
Hidadad 700 - 916 -

Sarayin diger hassa miicellidleri Ali, Dervis Ali ve Yusuf'tur. Bu
miicellidler de yaptiklari isler cergevesinde sultanin himayesini ve
iltifatin1 para ve kaftanlar alarak gormiislerdir.

Ad1 Akce  Hil'at Tarih Sebep
Ali 4.000 | Benek Bursa 913915 | Isyapti
Dervis Ali | 6.000 | Murabba ba-gcuka | 914-916 Cild getirdi
Yusuf 3.200 - 909-915 | -

Kanuni devrinde; sarayda, 932-974/1526-1567 yillar: arasinda 19
hassa miicellidinin bulundugu déneme ait arsiv belgelerinden tespit
edilmistir. Hassa miicellidleri sadece hassa kitaplarini veya sultan
icin te'lif edilen kitaplari ciltlemezler, devletin resmi biirokrasisinde
kullanilmakta olan ahkam, riznamcge, miisdharehoran gibi gesitli
kayit defterlerin de ciltlerini yapmakta idiler.* Diger sanatkarlar
gibi biitiin ihtiyaglar: saraydan karsilanan miicellidlere ayrica ihsan
olarak yilda 3 adet davar verilmekteydi.®

Kanuni devri miicellidleri’s:

Kanuni'den in’Am alan miicellidlerin, sultana genellikle onun zevki
dogrultusunda istinsah edilmis bir kitaba ¢zgiin cild yaptiktan sonra
bayramlarda hediye olarak sunduklari kayitlardan anlasilmaktadir.
Boyle bir firsat bulamadiklarinda bos bir cild hazirlayip takdim
ettikleri de gorilmistiir. Kanuni'nin bu miicellitlere 700 akge ile 1500
akce arasinda ihsanda bulundugu ayni belgelerden anlasilmaktadir.

13 IBK_MC_0.071 numaral defterdeki veriler dogrultusunda hazirlanmistir
14 BOA.KK.1869.

15 TSMA.D.10040.

16 Meric 1954, adli kitaptaki bilgilerden olusturulmustur.



Ad1 Ucreti in’am  Calistign
Yillar
Ahmed b. Kamil 5 - 952
Ahmed miicellidan-1 divan 10 - 965
Alaedin Kullei 15.5 1500 932-933
Bali b. Ali 4.5 - 932
Cafer Cerkes b. Sakird-i Mehmed 1 - 932
Cafer Rim sakird-i Mustafa 1 - 952
Davud Gerkes 11.5 - 932
Hasan b. Ahmed Biraderes 2-6 - 932-974
Hasan b. Taszade sakird-i Ahmed 1.5-2 - 952-965
Hiirrem Rtm sakird-i Hasan 1-7.5 - 952-965
Hiiseyin b. Ahmed Biraderes 3-13.5 - 932-965
Hiiseyin Nemce sakird-i Mehmed 2 - 952
Ismail gulam-1 Firtiz Bey 11.5 - 932
Mahmud Rum sékird-i Hiiseyin 1 - 952
Mehmed b. Ahmed 13.5-17 | 1000 932-974
Mustafa b. Ahmed Biraderes 2-13.5 700 932-974
Osman Bosna sakird-i Mehmed 15 - 952-965
Silleyman Mehmed b. Ahmed 3.5 - 965
Yusuf Rtim sakird-i Mehmed 1-5.5 - 952-965

Kanuni devrinde in’am alan miicellidler:

Adi Akce Hil'at Tarih Sebep
Ahmed Hasan 700 - 933 Hediye
Alaeddin Ustad 1.500 - 933 Hediye
Mehmed b. Ahmed | 1.000 - - Hediye
Mustafa 700 - 971 Hediye
Mustafa Celebi 700 - 963 Hediye

Miicellidlerin sultana bayram hediyeleri:

Ad1 Hediyesi
Ali Beg 1 iltimasname-i Enveri, 1 cevahirname ve 1 cild
Ali 1 cild semseleri altin

Kanuni'nin Siilleymaniye Camii i¢in yazilmasini emrettigi mushaflarin
ciltleri igin 960-963/1553-1556 yillar1 arasinda 20 akgeden 320 akgeye
16 kita mukavva alinmis, kitasi 20 akgeden alinan 12 kita sahtiyana
da 240 akge 6denmistir. Hassa miicellidlerinden Hiiseyin Gelebi'ye 7
cild mushaf i¢in 1 350, 8 mushafi cildleyen kardesi Mustafa Celebi'ye
1 300, birer Mushaf ciltleyen Hiirrem ve Hac1 Hasan'a 200’er akge
olmak tizere toplam 3 050 akge 6denmistir'. 964/1557 senesinde bu
mushaflarin cild masraflari igin tekrar bir 6deme yapilir. Buna gore
1710 akgenin 400 akgesi Sermiicellid Mehmed Ahmed’e, 540 akgesi
Sermiicellid Mehmed Ahmed'in kardesi Hiiseyin Ahmed’e, 765 akgesi
de diger kardeslerine verilir.'®
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Kanuni devrinde Enderun ve Galata Sarayi'ndaki talebelerin

daha iyi yetismesi i¢in gerekli olan kitaplarin istinsah edilip
ciltlendikleri, bunun igin her hangi bir masraftan kaginilmadig:
gene arsiv belgelerinden 6grenilmektedir. 21 Saban 956/13 Eyliil
1549 tarihinde 40 cild Kur’an-1 Kerim ve 83 cild muhtelif konulardaki
kitaplar icin 15397 akge 6deme yapilmistir. Mushaflara 11 686,

diger kitaplara 4 813 akge 6denmistir. Burada bir Mushaf-1 Serif’in
hazirlanma maliyetinin her zaman icin yiiksek oldugu bir kez daha
anlasilmaktadir.’®

Kanuni devri miicellidlerinin Sultan II. Selim devrinde de

sarayda islerine devam ettikleri, aldiklar1 in’am kayitlarindan
ogrenilmektedir. Devrin bas miicellidi 12 akge giindelikle ¢alisan
Ahmed’dir.?° Ancak Miicellid Mustafa'nin da cemaat icinde aktif
oldugu kendisine tevcih edilen islerden anlasilmaktadir. S6z

gelimi 976/1568-69 senesi sonunda sultan i¢in hazirlanan gesitli
kitaplarin cild ve zarf masraflari i¢in birer ay arayla kendisine 377
akce ile beraber 5 adet sultani sikke verilmistir.?! Sultan II. Bayezid
devrinin en taninmis miicellidi Ahmed’in ti¢ oglundan biri olan
Miicellid Mustafa 952/1545 senesinde 2 akge yevmiye ile saray
hassa miicellidlerine dahil olmus, 974/1567 yilinda yevmiyesi 13.5,
I1I. Murad devrinde ise 15 akg¢e olmustur. Kanuni, II. Selim ve III.
Murad'in himayesi altinda saray kiitiiphanesinin nadide kitaplarinin
bir kisminin cildlerini yapmstir. Ozellikle 977/1569-70 yilinda Sultan
II. Selim’e takdim ettigi 3 adet hediyeye mukabil sultandan 1 800
akge in’am almis, 982/1574 yilinda kendisine cildlemesi i¢in siparis
edilen hassa kitaplari i¢in 430 akge, 7 sultani sikke verilmistir.??

II. Selim’den 400 akge in’am alan diger bir miicellid Mustafa da,

1. Murad devrinde vefat eden 5 akge yevmiye ile calisan Mustafa
Abdullah olsa gerektir.982/1574 yilinda saraydaki kitap faaliyetleri
devam ederken hazirlanan kitaplarin bir kisminin II. Selim’in
sehzadeliginde valilik yaptig1 Konya'ya Mevlana Celaleddin Rimi'nin
tiirbesine hediye olarak gonderildigi, bu kitaplarin kitabeti i¢in
katibe 15, ciltleri i¢in miicellide de 4 sikke verdigi goriiliir.?® Sultan

17 BOA, KK.7098, “Be-cihet-i ihracat-1 Mesahif-i Serife beray-1 mithimmat-1
cami-i cedid-i serif ‘an gurre-i Muharrem 960 ila gayet-i Zilhicce 963.”

Baha-yi cildha-i mukavva bera-y1 16 kita fi 20, 320

Baha-y1 sahtiyan bera-y1 cild 12 kita fi 20 240

Be-cihet-i harc-1 cildha-i mesahif-i mezkitrin 3050 akge.

Hiiseyin Celebi miicellid 7 cild 1350

Mustafa Celebi miicellid 8 cild 1300

Hiirrem miicellid 1 cild 200

Haci Hasan 1 cild 200 (43a); ayrica bkz., Omer Liitfii Barkan, “Osmanl
Saraylarina Ait Muhasebe Defterleri” Belgeler, IX, Ankara 1979, 95. 18 BOA, D.BSM.38.
19 BOA, MAD.17888.
20 BOA, KK.1768, bkz. s.385, belge 14 ve BOA, KK.1771, bkz. 5.390, belge 26.
21 BOA, KK.1767, “Sene 976 Zilhicce 20, be-cihet-i cild ve zarf-1 bera-y1 hassa-i hiimayun 64,
be-dest-i Mustafa miicellid”, (13b); “17 Zilkade 976 be-cihet-i harc-1 cildha-i kiitiib-i hassa be-
marife-ti Ustad Mustafa ‘an miicellidan-1 hassa 313, nakdiye 13 sultaniye 5 sikke, " (80b).
22 BOA, KK.1770, 42a. “Be-cihet-i harc-1 cild-i kiitiib-i hassa be-marifet-i Mustafa ‘an miicellidan-1
hassa 430, nakdiye 10, hasene-i sultaniye 7 sikke, be-desti mezbur 17 Cemaziyelahir 982.”
23 BOA. KK.1770, 982 senesi: 24b. “Be-cihet-i kitabet ve cild ve kissa-i Hazret-i Padisah-1 alem-
penah hullide hilafetuhu der kurb-1 tiirbe-i serif-i kutbii'l-arifin Mevlana Celaleddin kuddise
sirruhu’l-aziz bera-y1 kitabet, bera-yi cild ve der kissa-i sultaniye 29 Rebiulevvel 982, bera-y1
kitabet hasene 15, hasene-i sultaniye 19 sikke, beray1 miicellid 4.” Bkz. s.386, belge 16.



IL. Selim'in giiniimiizde heniiz mevcut olmayan Divani'nin ciltlerini
bir arsiv kaynaginda 982/1574 tarihinde devrin tistadlarindan kabul
edilen Miicellid Hiirrem ciltlemis ve masraf olarak kendisine 14
Rebiulahir 982/3 Agustos 1574 tarihinde 533 akge ve 8 sultani sikke
verilmistir.?

Osmanli sarayinda hassa miicellidlerinin sayisi Sultan III. Murad
devrinde diger cemaatlerde oldugu gibi artmis ve sayilar: 29'u
bulmustur. Yevmiyeleri 24,5 akce ile 2 akge arasinda degismektedir.
Sayilarinin bu kadar yiiksek olmasinin nedenlerinin basinda III.
Murad devrinde sarayin kitap telifi sayisindaki artistir. Bu kitaplar
arasinda en dénemlileri; Sehnadmeci Seyyid Lokman'in hazirladig:
eserler, Karahisari Mushafi, Acaibii’l-mahlikat, Dariri'nin Siyer-i
Nebi adli eseri sayilabilir. Her biri yogun resimli olan eserlerin
hazirlanabilmesi icin hassa sanatkarlar1 kadrosuna fazla eleman
alinmistir. Sadece Sehnameci Seyyid Lokman'in ekibinde 13
miicellidin ¢alistig1 diisiiniiliirse bu rakam hic de fazla degildir.

Sultan IIl. Murad’in sarayinda Miicellid Abdi Saban diger
meslekdaglari arasinda 6n plana gikmistir. Saraya 974/1567 yilindan
sonra girdigi muhtemel olan Abdi Saban 6zellikle sehnameci

Seyyid Lokman’in ekibinde yer alarak, Osmanl kitap sanatlarinin

en degerlilerinden olan Seyyid Lokman'in te'lif eserlerinin
ciltlenmesinde ¢alismistir. Dort kez pespese iicretine zam alarak
24,5 akge ile 16. ytizyilin sonuna kadar hassa miicellidleri i¢cinde
calismistir. Bu eserlerden baska Abdi Saban’in eseri oldugu arsiv
belgelerinden 6grenilen bir diger eser de Ill. Murad devrinde tekrar
istinsah edilip resimlendirilen Dariri'nin Siyer-i Nebi'sidir. Bu
eserdeki sanati ¢cok begenilen Abdi Saban’i 2 000 akce in’amla III.
Mehmed 6diillendirmistir.?> Abdi Saban disinda Seyyid Lokman'nin
ekibinde yer alip iltifata mahzar olan miicellidlerden 10 akge yevmiye
ile galisan Mehmed Kara da Siyer-i Nebi'nin ciltlenmesinde aktif
olarak bulunmus ve 1 500 akge in’am almistir. Mehmed Ankara,
Seyyid Lokman’in ekibinde yer alan ve birkag kez yevmiyesi artirilan
bir baska hassa miicellididir.

Hassa miicellidleri iginde ciltledigi eserler ve gordiigii himaye
dolayisiyla 6n plana gikan bir bagka miicellid Ahmed Hasan'dir.
12.5 akge yevmiye ile IIl. Murad'in sanatkarlar: arasinda ¢alisan
Miicellid Ahmed’e Rebiulahir-Ramazan 990/ Nisan-Ekim 1582
tarihleri arasinda birgok kitap ve Mushaf cildi icin 6demeler
yapilmistir. 28 Rebiulahir 990/22 Mayis 1582’de 8 adet kitabin cildi
igin 4 995 akge, selh Cemaziyelahir 990/21 Temmuz 1582'de tekrar
kendisine 4 973 akge, 7 Ramazan 990/25 Eylil 1582'de de 137 kita
mushaf ve hassa kitaplar: i¢in alinan malzeme masrafi olarak 2 680
akce olmak iizere toplam 12 648 akge 6deme yapilmistir.?

24 BOA, D.BRZ.20622, s.12: “Be-cihet-i harc-1 cild-i divan-1 Hazret-i Padisah-1 alem-penah
ve gayruhu be-marifet-i tistad Hiirrem miicellid ‘an miicellidan-1 hassa 533 nakdiye 53,
sultaniye 8 sikke, be-dest-i Hurrem-i mezbur 14 Rebiulahir 982." Bkz. s.387, belge 18.

25 TSMA, E.12292.

26 BOA, KK. 1771, s.45, 68 ve 109. KK. Ruts 244, s.36 ve 87.

27 Merig 1954, s. 1-6.
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III. Murad devri miicellidleri:

Ad1 Ucreti
Abdi 2.5
Abdi Ahmed 3.5,10
Abdi Saban 24,245
Ahmed Hasan 6,7
Ahmed Hasan (diger) 10.5,12.5
Ahmed Receb 4
Ali Yahya 10.5,11.5
Hasan Sinan 2.5
Hemdem Abdullah sakird 5.5
Hiirrem Rim kethuda 20.5
Ibrahim Mehmed 2
Ibrahim sakird 45
Isa Yusuf 5
Ismail Abdullah 7
Ismail Ali , el-miiteveffa 3
Ismail ibrahim 7.5
Kara Mehmed Mehmed 9.5,10
Mahmud Mehmed 11.5
Mehmed Ahmed? 11
Mehmed Ahmed sakird 6
Mehmed Cafer 10
Mehmed Haydar 5
Mehmed Miiezzin 7,8
Mustafa Abdullah miiteveffa 5
Mustafa Ahmed 14,15
Mustafa miicellid 3
Piri zerkub sakird 2.5
Silleyman Mehmed 15,18
Yusuf birader-i Tahir 5

Seyyid Lokman'in ekibinde yer alan miicellidler

Sonug olarak, 16. ylizyil boyunca Osmanl Saray1 cemaat-i
miicellidan da 62 miicellidin ¢alistig1 arsiv belgelerinden
anlasilmaktadir. Bunlar i¢inde II. Bayezid devri miicellidlerinin
diizenli in’am kayitlarin bilebiliyoruz.

Bayezid'in sarayinin en 6nemli miicellidi Ahmet, ayni

zamanda yiizy1l boyunca hem yetistirdigi talebeler hem de
evlatlari ve torunlarinin da ayni sanatta usta mertebesine
gelmeleri miinasebetiyle yiizyil boyunca Osmanh cild sanatinin
geliserek lisliplasmasina onciiliik ederek yon verdigi sdylenebilir.
16. ytizyil boyunca Osmanli cilt sanatina hakim {islap Sultan II.
Bayezid devrinden itibaren ayni ¢izginin geliserek devamidir.
Clnki istad Ahmet, ogullar: ve talebeleri bu iisltiba yiizyil
boyunca yon vermislerdir.



Miicellidler Terakki Ehl-i hiref’e
sayl1sl mensubiyeti
Abdi (Abdi Saban) 4 Evet
Ahmed 1 -
Ibrahim miicellid 1 Evet
Ismail Abdullah sakird-i miicellid 1 Evet
Mehmed 1 -
Mehmed Ankara 2 -
Mehmed b. Mehmed sakird-i miicellid 1 Evet
Mehmed Haydar 1 Evet
Mehmed Kara 2 Evet
Musa 1 -
Pir Mehmed Hiirrem 1 -
Receb Abdullah 1 -
Ustad Mustafa ser-miicellid 1 Evet

Miicellidler bir taraftan ulufelerini diizenli olarak aldiklar1 gibi bu
maagslarina ilave olarak yaptiklar: her bir is igin ayrica “iistadiye”
veya “hasene” adi altinda ek {icret aldiklar: gibi begenilen, isleri
mukabilinde yevmiyelerine de “terakki” ad1 altinda zam yapilmistir.
Bunlar da 16. ylizyilda Osmanli saray sanatgilarinin desteklenmesinin
veya bir baska deyisle himaye edilmelerinin mali boyutlarinin
azimsanmayacak derecede oldugunu gostermektedir. Umariz 16.
ylzyilda baslatilan bu ¢alismalar yeni arastirmacilarla 17. ve 18.
ylizyillara da tasinir; boylece Osmanli sarayinin asirlar boyunca
sanati1 himayesinin boyutlar: netlesir.
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Dr. Mustafa Kiiciik
Basbakanlik Osmanl Arsivi Uzmani

Basbakanlik Osmanli Arsivi'ndeki Cilt ve Miicellidlere Dair
Mevcut Evrak ve Bunlarin Muhtevasi

Kagida, hiisn-i hatta, kitaba ve kitapla ilgili sanatlara her donemde
fevkalade ehemmiyet veren Tiirkler, bu sanati icra eden sanatcilara
daima itibar gostermislerdir. Bir kitabin kalic1 olusunun en mithim
sebebi onun ilmi ve harsi (kiiltiirel) degeri ise; kitabin i¢ siisii olan
hatt1 ile dis siisii ve koruyucusu olan cildi de bir o kadar kiymet ve
onem tasir. Kitap, ilmi zenginligi sayesinde kiiltiirel degerini gelecek
nesillere ulastirabildigi gibi, tezyinat1 ve cildi vasitasiyla da zengin
kiitiphanelerde kendisine yer bularak emin ellerde muhafaza olunur.

Sanayi-i nefisenin miithim kollarindan sayilan miicellidlik hakkinda
son devrin blirokratlarindan birisi soyle demektedir: “Sanayi*i
nefise-i Osmdniyye, mimarlik, ressamlik, hattatlik, hakkdklik, cinicilik,
sedefkarlik, oymacilik, miicellidlik gibi sandyi‘den ibaret olup, bunlarin
gayrist dahi sandyi*i ddiye add olunur”.!

“Selcuklularda, Beylikler devrinde ve onbesinci yiizyilin birinci yarisina
kadar Osmanlilarda kitap ciltlerinde hem teknik, hem de siisleme
bakimindan benzerlikler vardir”®. Ancak Tiirklerin ciltcilikte mahir
ve kendine mahsus ornekleri, yine bu asrin ortalarindan itibaren
goriiliir. Bunlar arasinda ilk érnek olarak Sultan Ikinci Murad 1343-
35 yillar1 arasinda musiki ile alakali hazirlanmis bir eseri zikretmek
miimkiindiir.> Osmanl padisahlarinin okuma sevgisi, bu sanati
himaye etmelerine ve kitap sanatlarindan olan ciltgilik, hat, ebru ve
tezhibin gelismesine sebep olmustur.*

Osmanlilar kitap sanati ile ayni1 zamanda Avrupa’ya girmislerdir.
Nitekim “Tiirk tezyini sanat alaninda baslica bigak ve kili¢ kinlarinda
ve ciltgilikte kullanilan derilere mahsus siis sanatlart gesitli nevilert,
teknik ve motifleriyle Avrupa sanatina katilmak i¢in kendine bir giris
yolu buldu. Her seyden énce kitap ciltciligine gelince, bu sanatta
tavassutta bulunan Osmanlilarin, Venedik'le Macaristan’t bu sanatin
giris kapist olarak kullandiklarina isaret edilebilir; ilk olarak prese altin
(altin yaldiz) bu memlekete sokulmustu. Macaristan’da ise Bibliotheca
Corvina’nin ciltleri, Islam-kdri Ronesans ciltgiliginin en vdzih ve en eski
sahitleridir” .’

1 BOA [Basbakanlik Osmanl Arsivi], Y. EE [Yildiz Esas Evraki], 10/70, s. 1. Bu husustaki belgenin
degerlendirilmesi i¢in bk. Mustafa Kii¢tik, “Bir Osmanli Devlet Adaminin Osmanl Sanati
Hakkindaki Goriisleri”, Din ve Hayat, say1 14 (Sanat Tarihi Ozel Sayis1), Istanbul 2011, s. 56-60.
2 Zeynep Balkanel, “Bilgi ve Sanati Kaplayan Sanat: Ciltcilik”, Ttrkler,

c. 12, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara 2002, s. 341.

3 Zeren Taninds, Tiirk Cilt Sanati: Baslangicindan Bugiine Kadar, Tiirkiye

is Bankas: Yayinlari, Ankara 993, s. 422; ayn1 miiellif, “Osmanli Sanatinda

Cilt", Osmanly, Yeni Tiirkiye Yayinlari, c. 11, Ankara 1999, s. 103.

4 Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik”, Diyanet Islam Ansiklopedisi (DIA), c. 7, istanbul 1993, s. 553
5 Heinrich Gliick, “16-18. Yiizyillarda Saray Sanati”, (Geviren: Cemal Kopriilii),

Tiirk Tarih Kurumu Belleten, c. 32, say1 127 (Temmuz 1968), s. 371.



Ancak zamanla bu sanatta bir gerileme s6z konusu olmustur. “Aldyis-i
Frenkdraneye tebe‘iyyet illeti”, yani Avrupa’'nin ilmi yerine liizumsuz
ve gosterisli seylerini almak hastalig1 sebebiyle miicellidligin kadim
tarzi uygulanamagz héale gelmistir. Nitekim 1900’lerin sonlarina dogru
yapilmakta olan ciltlerin ¢iiriik ve fena oldugu; giizellikten bir nebze
hissedar olanlar indinde muhakkaktir. Bunun i¢in bir taraftan bu
sanati hakkiyla icra edenlerin taltif edilerek kendilerine madalya ve
nisan verilmesi ¢aresi ve diger yandan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin,
ileri seviyedeki iilkelerin sartlarina uygun olarak modernize edilmesi,
bir goriis olarak ileri stirtilmiistiir.®

Cilt ve miicellitlerle alakal evrakin bulundugu Arsiv Fonlari:

Osmanli donemi evrakina topyekiin bir sekilde bakildiginda; ehl-i
hiref denilen sanatgilar arasinda yer alan miicellidlerin Saray’'daki
meslek sahiplerinden olduklarini ve bunlara verilen maaslarla ilgili
kayitlarin biiyiik bir ciddiyetle tutulduklarini goriiriiz. Saray ve
Saray disinda mesleklerini icra eden miicellidlerin birbirleriyle olan
rekabetlerinin ise bu sanatin ilerlemesine yol a¢tigini sdylemek
pekala mimkiindir.

Miicellidlerin ekserisi ayni zamanda nakkas, miizehhip, musavvir

ve ebru ustasi olarak varliklarini siirdiirmiislerdir.” Nakkaslar,
yalniz kitap sanatiyla ilgili faaliyetlerle sinirh kalmaz; saray
kosklerinin, binalarin kalem isi, ¢ini ve metal isleri desenlerini de
hazirlar ve tatbik ederlerdi. Nitekim bu sanatla ilgili evrakin yer
aldig1 ve bir kismi Topkapi Saray: Arsivi, diger bir kismi Basbakanlik
Osmanli Arsivinde bulunan ehl-i hiref defterlerinde, hemen biitiin

Ehl-i Hiref Tegkilati mensuplar: yevmiye iizerinden ii¢ ayda bir maas
alirlardi. Micellid, miizehhip ve diger ¢calisanlarin aldiklari maas

ve terfiler, maas defterine yazilirdi. Calisan sanatkarin adi, eserinin
cinsi, karsiliginda ona 6denen paranin tutari veya verilen kaftanin
cinsi in‘am defterine kaydedilirdi. Nakkashane'de bulunan sanat

ve zenaat sahiplerinin tayin, maas, terfi, gikis gibi islemlerinin
tahakkuku ve Nakkashane'de yapilmasi istenen isin ehil sanatkara
verilmesi mesuliyeti hazinedarbasina ait idi. Saray Nakkashanesi'nde
calismaya baslayan her sanatkar, Ehl-i Hiref’e bagli olsun veya
olmasin, sarayin hizmetinde ve Saray idaresinin istedigi dogrultuda
eser vermek zorunda idi. Ancak, Saray, kabul edilebilecek yeniliklere
de miisamaha ile bakar ve sanatkar: hiir birakirdi.?

“Ehl-i Hiref” teskilatinin zamanimiza gelen en eski defteri 932/1526
tarihli olup bu defterler ekseriya MAD (Maliyeden Miidevver
Defterler) igerisinde bulunmaktadir. Bu defterlerden birisinde yer
alan miicellitlere dair bilgiler asagidadir:

Defter-i Mevdcib-i Cemd’at-1 Ehl-i Hiref
Vacib Masar sene hams ve elf
Muharrem-Rebi ‘i l-evvel 1005/25 Agustos 1596-21 Kasim 1596

Cemaat-1 Miicellidan-1 Hassa Neferen:

sanat mensuplarina dair bilgiler mevcuttur.® ba-tezkire-i Hizdne Sene 1005
Siileyman Birader-i Mehmed bin | Abdi bin Mahmud bin | Ahmed bin Mustafa Ismail bin Ahmed bin | Ahmed bin
bin Mehmed Ca'fer Sinan Mehmed Hasan bin Ahmed | fbrahim Mehmed Hasan
4 20 12 25 12 12 Miilezzin
10 M 19 8 8 7
isa bin Yusuf | Isma‘il bin | Abdi Mehmed bin | Ali bin Mahmud Yusuf Mehmed ibrahim bin | Hasan bin
Abdullah | yevm Karamehmed | Kemal bin Mustafa | birader-i Mehmed Sinan
- 8 2 10 1 8 Tahir 5 2 2
7 10 6 M
M
Abdi birader-i| Ahmed bin | Gortildii:
Ahmed Receb Terkin
10 4 Ahmed bin
M Mehmed
6 BOA, Y. EE, 10/70, 5. 3-21.

7 Ahmet Saim Aritan, a.g.m., s. 553.

8 Miicellidlerle birlikte diger sanatkarlar hakkinda fevkalade ciddi ve gtivenilir bilgileri

ihtiva eden Dr. Hilal Kazan'in XVI. Asirda Sarayin Sanati1 Himayesi, ISAR (Islam Tarihi,

Sanat ve Kiiltiiriinii Arastirma Vakfi), istanbul 2010, adh eseri ilgilenenler igin mithim

bir kaynaktir. Kiymetli miiellif eserinin 186-194. sayfalarinda; isimleri, maaslari ve

kendilerine verilen in‘amlari itibariyla miicellidlere oldukga genis bir yer ayirmistir.

9 Cigek Derman, “Tiirk tezhib sanatinin asirlar iginde degisimi”, Ttrkler, c. 6, Ankara 2002, s. 700.
10 BOA, MAD [Maliyeden Miidevver Defterler], 7257, s. 3.
11 BOA, A. AMD [Bab-1 Asafi Amedi Kalemi], 78/81.
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Miicellidlerin hayat hikayelerine dair DH. SAID (Dahiliye Nezareti
Sicill-i Ahval idare-i Umumiyesi) defterlerinde bilgiler mevcuttur.
Sanatkarlarin dogum yeri ve yillari, egitim durumlari, ¢alistiklar:
resmi igler ve aldiklar1 maaslara dair kayzitlar, bu sicillere
kaydedilmistir. Ticar{, idari ve kendilerine verilen nisan ve
madalyalar gibi sahsi hususlara dair evrak ise muhtelif nezaret ve
miudirliklere ait fonlarda bulunmaktadir.

Halen Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde mevcut cilt ve
miicellitlere dair evraktan bazilarinin konu basliklari soyledir:

Cilt ve Miicellidlerle Alakali Basbakanlik Osmanl Arsivi'nde

Mevcut Belgelerin Ozetlerinden Ornekler

A} AMD, 17/69 (28 Cemaziye'l-evvel 1266): Miicellit esnafindan
Mehmed Arif'in hastaligindan dolay1 sahib oldugu sehminin
baskasina verilmesine miisaade olunmasi.

A.} MKT. UM, 344/94 (23 Receb 1275): Harem-i Serif binalar: icin tertib
olunan miicellit ve tasci ustalarina ilaveten Misir'dan da Tasc1 Ustasi
tertibi ile maas ve harcirah tahsisi.

AJAMD, 78/81 (1273): Ebniye-i aliye kitabelerini tezhib eden miicellit
Mehmed, Ravza-i Mutahharra-i Risalet-penahi i¢in yazilacak yazilarin
tahririne memur Hattat Zithdii ve Hazine-i Hassa Muhasebesi Katibi
Hattat Semsi'ye maas ve harcirah.

AJMKT MHM, 68/46 (18 Receb 1271): Sultan Selim'in ticiincii
kadinindan minhal olan maasin bir kisminin, Dolmabahge Camii'nin
yazilarini tanzim eden Miicellit Mehmed Efendi'nin maasina zammai.
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BOA, A. AMD, 78/81

2 Ebniye-i aliyenin tamamlanan kubbelerine celi hattinin tezhibi i¢in o civarda bulunan miicellit

Mehmed Efendi'nin aylik alt1 yiiz kurus maas ile gorevlendirilmesine dair evrak."
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(1273/1856-57 tahmini tarihli)

A.JMKT, 5/70 (16 Sevval 1258): Harem-i
Serif-i Nebevi vesair medreselerde bulunan
kiitiib-i nefisenin cild ve sirdzelerinin tanzimi
ile Harem-i Serif’in tamiri i¢in miicellit

Said Efendi ile gonderilen esya ve edavatin
mahalline ulastirilmasina dair Cidde valisine
kaime.

AJMKT. DV, 175/87 (5 Cemaziye'l-evvel
1277): Pederi miicellit Vahid Mehmed
Efendi'nin vefat1 ile payina emval hissesini
vekili vasitasiyla alamayan Mehmed Arif'in
alacaginin tahkiki.

AJMKT. DV, 186/78 (7 Sevval 1277): Mahmud
Aga'nin Bab-i Misiri'de miicellit Adem
Efendi'de olan alacaginin tahsili.

AJMKT. DV, 199/58 (15 Safer 1278): Attar
Hasan ile Miicellit Adem'in islerinin
bittiginden gonderilmeleri.

A.JMKT. DV, 207/2 (16 Rebi‘ii'l-ahir

1278): Miicellit Seyh Ahmed'in Mekke
miicavirlerinden Haci Salim Aga’ya olan
borcunu def'aten 6demeye kudreti
olmagindan taksite baglanmasi.



AJMKT. DV, 72/84 (6 Saban 1269): Miicellit Tevfik Bey'in zimmetindeki, = miicellit Mehmed Efendi'ye tezhib ettirilerek mahalline konulmasi.
Nuri Bey eytami akgesinin alinarak vasi Ayse Hatun'a teslim edilmesi. ~ A.JMKT. MHM, 394/90 (2 Saban 1284): Miicellit Rasid Efendi'nin

AJMKT. MHM, 133/62 (17 Zilka'de 1274): Bursa'da tamir edilmekte vefatindan dolay1 miinhal olan maasinin hazinede sakli tutulmas.
olan Cami-i Kebir'de bulunan levhalarin keyfiyetlerini tahkik etmek AJMKT. MVL, 141/37 (13 Saban 1278): Kitap¢:1 Halil Efendi'nin

uizere miicellit Mehmed Efendi'nin oraya gonderilmesi. Istanbul Aga Hani'ndaki odasindan kitap calan ve Miicellit Mehmed
AJMKT. MHM, 219/88 (10 Zilka‘'de 1277): Ebniye-i aliyenin hitamiyla Efendi'den giimiislemek tizere aldig1 kitaplari iade etmeyen Miicellit
Tugra-y1 Himaytnun Sikkekenbas1 Abdiilfettah Efendi'ye tanzim ve Kigork’'a kiirek cezas1 uygulanmasi.

AJMKT. NZD, 270/49 (24 Rebi‘ii'l-ahir 1275): Yenibahceli miicellit
Hiseyin Efendi'nin, ebniye-i aliye icin istenen esnaf ile birlikte

@“' & wpf s gonderilmesi.
' AJMKT. NZD, 308/72 (21 Saban 1276): Miicellit Hiisnii Efendi'nin
Takvimhane-i Amire’de bir odada sanatini icrasina ruhsat verilmesi.
& AJMKT. NZD, 406/63 (10 Ramazan 1278): Miicellit Mehmed Rasid
'&@r’/ Z > u 2P .'p ,,p, + . Efendi'nin Maliye Hazinesi'ndeki matltibatina dair verdigi arzuhalin
Q. e / t“ goonderilmesi.
gl ,.a v
; 53@’,, 4 "" "” * / 5\" (f—’f AJMKT. NZD, 423/62 (8 Zilhicce 1278): Miicellit Mehmed Efendi'nin
"J” ; P S .AJ} - (/ Evkaf Hazinesi'nden aldig1 maasdan bir kism1 beratinin yenilenmesi
Yy /' "l‘ ? !4"’:1 Ay yp \ d f o sirasinda kesildiginden bunun édenmesi.
. 594-1 a; #"; R AJMKT. UM, 345/72 (3 Saban 1275): Ebniye-i aliyenin ingaasi i¢in
1@, e *: U:lf c%,., e _e’ "‘ J f lizumlu olan, esyalar ile miicellid, kalem-kari, sivaci, lagimei ve tasgi
. " st ~
2 - B el 2! “JJ' ustalarinin tedariki.
.'.!': o 0':58 ¢7.v' "‘é':., o eL'y AJMKT. UM, 466/22 (7 Sevval 1277): Mahmud Aga’'nin Manastir'da
rd. “‘I 5 ¥ - < 7', A 7 h:,.p t.'" J_"‘,‘ miicellit Adem Efendi'deki alacaginin tahsili.
e R g z‘ w ""ef i Sl R AJMKT. UM, 492/80 (12 Safer 1278): Pasazade Mahmud Aganin kayin
‘m . # w 0“_/!{ [ ,’_’f’ w o validesi Ummdi Giilsiim Hatun'un damatlar1 Attar Hasan ve miicellit
AL d;,d' ‘J - 5 9 . ¥ ; iiw‘u Adem Efendi'nin muhakeme icin Dersaadet’e génderilmesi.
-& ;,. S . “.‘"‘Gy A2, it AJMKT. UM, 493/48 (14 Safer 1278): Attar Hasan ile miicellit Adem'in
<, ‘2” W:-‘ . { of . R "_‘ -’ :.‘9 SCAY J& Derasadet’e gonderilecekleri.
i Ll g, e 7 C.AS,16/693 (16 Zilhicce 1244): Miicellit esnafi Cebehane’den
- [ =3 [ . ;s v, . . . .
r (p 285 | ame g . - bin okka kursun alarak buna fisenk ve cebe halinde teslim etmis
. o el o0 s . 7P S ‘6
‘ -l 0T . V6L 1dukl
e ve ! pd 4 utd "7 olduklari.
% “‘0'9..'.} - ”’W ,&i&, . i C. DH, 261/13030 (29 Zilhicce 1255): Kalemlerde kesedar efendi
U 5 . ”" S nede ’.
% ., & -5#.'*, . < 2 P Ib pETT) nezareti altinda tamir edilen defterlerden dolay1 miicellit Hiiseyin'in
& é:,' ' - o . l} v 58 biriken yevmiyesinin verilmesi. (Tahmini tarihli)
Mt PP Nl ¥ O C. EV, 171/8546 (28 Rebi‘itl-evvel 1240): Istanbul'da Sultan Selim
"!e- ‘ % ) e, w)@“ G% Evkafi'ndan camide miicellidlik cihetinin tevcihi.
. ‘e —pytt o
. T 0 A @, . : C. EV, 207/10318 (25 Rebi‘ii’'l-evvel 1179): Eyiib’de miicellit Mehmed
P ph J - . ’ :
s 1§ " 4 ,’b o ’ ’," 2)_‘; -5 Efendi Vakfi'ndan vazifeli Nisanci Pasa Camii'ne hatib tayini.
w ’ "&' ¢ = "f"'f“ '..;,. g 2 i C. EV, 514/25970 (08 Rebi‘ii'l-evvel 1178): Medine miicavirlerinden
I iy 9 ‘%, P il =l L .u‘_' on akce surreye mutasarrif Karahisarli miicellit Hasbi Mehmed
- £ ;_‘ 5 4 O ‘_‘;ﬁ o ':k‘:"‘ i3 Efendi’'nin vefatindan, on akgenin ogullarina tevcihi 1azim iken
. Pt ..e',’ . R ) Y mahlil addedilerek gadrolundugundan ve ogullar1 ber-hayat
'q. M BT ’.e' ',l .Fjp e Mt oldugundan onlara verilmesi. (Medine Kadis1 Ali Tevfik Efendi'nin
kr 1 o el 1A A :
; M Y - mihriint havi giizel yazi ile)
H 5 7 39 ) - ooy C. EV, 85/4222 (28 Rebi‘ii'l-evvel 1214): Sultan Bayezid'in Istanbul'daki
/. 57 "é » £ . vakfina ait miicellit cihetinin tevcihi.
',(ﬁ C. MF, 131/6535 (29 Saban 1255): Miizehhib Stileyman Celebi'nin
N ) - ) o damadi ve yirmi senedir sakirdi olan Halil'in Stileyman Celebinin
3 Bursa’'da tamiri tamamlanmak iizere olan Cami‘-i Kebir'de (Ulu Cami'de) bulunan hiisn-i hat
levhalarinin tamir usullerini anlamak ve gerekenleri 6l¢mek tizere oraya gonderilen Miicellid Mehmed Vefatlyla mahlil olan Sadrazam Amca Hﬁseyin Pa$a kethtidasi
Efendi'nin tahsisatina dair evrak.. miicellidligine tayini ve cihetinin tevcihi.

12 BOA, A. MKT. MHM [Sadaret Mektabi Mithimme Kalemi], 138/57 (15 Muharrem 1275). C. MF, 160/7991 (4 Rebi'i’l-ahir 1233): Fatih Sultan Mehmed
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Evkafi'ndan katib-i kiitiib ve miicellidlik cihetlerinin tevcih talebi.
C. MF, 166/8257 (29 Sevval 1172): Kandiye Muhafizi Ahmed Pasa
tarafindan Fazil Ahmed Pasa Kiitiibhanesi'ne kitaplar vakfedip
miicellit tayin edildigi.

C. ZB, 86/4280 (29 Safer 1238): Vezir Yusuf Pasa uhdesinde olan
Saruhan sancag1 dahilindeki Gerdus kazasi ahalisi arasina fitne ve
fesat sokarak umfir-1 mithimmenin tatiline sebeb olan Mahmud oglu

,_d_:_’i,’f-»l{*-f’,t?.a.h I.x:.'_t.._.-lln.:.t'u'{:h.i'. = 5\ '.-'“'}'4',‘:1{)""' -:Q‘—_;Z'J:(-Uf"“‘:"-"‘“'h-ﬁ;ﬁ'
.j]j,'l.i.)-jli-,"JKJ‘”- \J-“.f‘fl‘:”'f"ﬂ-"l t"l“‘.t"i’.}:-qi, ki & sy g sl 3953 DYl ) A pecs =
gl ssb s g Apsmles s My g B iy g ) 00 v IV 235 T
B o P s S (G 4 i i s
jxc-._d”;},!.(‘_.:al;ﬂ? ‘A_=.'u g3 -;fq)-‘f,,lk’d‘,\f,,g,_‘_.,d_;_i ko .,ﬁ,&...a-.l..ﬁ- 41 3laly 5‘;
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4 Izmir sehrinin devlete verecegi senevi verginin emlake ait olan hissesinden baska sanatkarlarin temettu’ (gelir) vergilerine ait olan kismindan 1271 senesi

Mart'ina ait tahsil edilen meblag: bildirir defterin ilk sayfas1.'®

Mehmed, Miicellit oglu Numan, Hiiseyin Efendi oglu Mehmed ve
Molla Abdullah oglu Abdullah’in Bolu'ya siirgiin olunmalari.

DH. EUM. AYS, 10/51 (28 Saban 1337): Ordu’nun Tepebala
karyesinden Miicellidoglu Ali Efendi'nin hanesini basip mahdumu ve
kerimesini yaralayan eshasin yakalanarak Adliye'ye teslim edildigi.
DH. EUM. AYS, 64/28 (27 Cemaziye'l-evvel 1341): Bursa'nin Miicellidi
Mahallesinde mukim Giircii Hasan Aga'nin evinde ¢ikan yangin
hakkinda yapilan tahkikat.

DH. MB. HPS. M, 21/12 (19 Receb 1333): Vilayetce miibaya‘asina lizum
gosterilen diisttr vs. miicellidatinin vilayetlerce temin edilecegi ve
merkezden gonderilmesi istendigi takdirde bedelinin gonderilmesi
gerektigi.

DH. MKT, 1010/31 (24 Receb 1323): Galata'da komisyonculuk yapan
Yunan tebe‘asindan Jemmy Konomos adina gelip Galata Gimriigii'nde
bulunan makinenin miicellidlere mahsus yaldiz makinasi oldugu
anlasildigindan sahibine teslim edilmesi.

DH. MKT, 1011/23 (27 Receb 1323): Miicellithanesi i¢in Almanya'ya
siparis ettigi muhtelif makina ve aletlerin Dersaadet Gimriigii' ne
geldiginde kendisine teslimi i¢gin Cihan Matbaasi Sahibi Mihran
Efendi'nin talebi.

DH. MKT, 1075/33 (7 Rebi‘ii'l-evvel 1324): Galata'da Kefalidi Matbaasi
altindaki diikkdnda micellidlik etmekte olan Kristo Dolos'un daha
once aldig1 matbaa ruhsatnamesinin sanatini icra etmedigi igin
elinden alinmasi.

DH. MKT, 1093/17 (1 Cemaziye'l-evvel 1324): Miicellit Espero Hristo
Dolo'nun miicellithanesi i¢in Almanya’dan getirttigi ve Galata Emtia-i
Ecnebiye Gimriigii'nde bulunan kagit kesmeye mahsus iki bigagin
islemlerinin yapilip teslim edilmesi.

13 BOA, EV [Evkaf], 15667/4 (1).
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DH. MKT, 1110/33 (28 Cemaziye'l-evvel 1324): Matbaasi i¢in
Almanya’dan celbettigi i¢ adet miicellit makinesinin kendisine
teslimini isteyen matbaaci Zillic'e makinelerin teftisinden sonra
verilmesine miisaade edilmesi.

DH. MKT, 1129/74 (8 Ramazan 1324): Sultan Bayezid civarinda bir
diikkdnda matbaa agmak i¢in resmi ruhsat isteyen Miicellit Hasim'in
sonradan baska yeri gostererek istida verdiginden hakkinda tahkikat
yapilmasi.

DH. MKT, 1180/34 (25 Cemaziye'l-
evvel 1325): Kendilerine miifettis
slisti vererek Karabet Efendi
Matbaasi'm teftis ettikleri
anlasilan Avukat Ayicyan,
Miicellit Leon Karakasyan

ve Matbaaci Uskon'un
yakalandiklari.

DH. MKT, 1245/14 (5 Rebi‘i'l-
evvel 1326): Mercan'daki
miicellithanesinde baski
makinesi, resimli iskambil
kagitlari ile alet ve edevatini
satin aldigi fabrikadan adina
gelen mektuplar bulunup ahzedilen Yani hakkinda tahkikat ve
kanuni muamelenin icrasi

DH. MKT, 1275/39 (6 Receb 1326): Fransa tebeasindan miicellit
Markidos tarafindan tipograf usuliinde bir matbaa agmak istendigi.
DH. MKT, 1326/47 (19 Saban 1296): Resmi daireler i¢in gereken her
nevi zarf, defter ve baski islerinin, ticreti pesin ve mektebe ait olmak
tizere, tekrar faaliyete gegirilen Mekteb-i Sanayi Miicellithanesi'nde
yaptirilmasinin, ilgili yerlere bildirildigi.

DH. MKT, 1509/14 (9 Ramazan 1305): Ordu-y1 Hiimayan'a
gonderilecek defterlerin, matbu miisveddelik evrak iizerine yazilmasi
gerekirken Iskenderun sabik Niifus Memuru Siileyman Efendi
tarafindan miicellit deftere yazildig:.

DH. MKT, 1576/29 (15 Rebi‘i’'l-ahir 1306): Fezdhat-1 lisaniye nedeniyle
hakkinda tahkikat yapilan ve evraki yollandig: belirtilen Rodoslu
miicellit Petro'nun, suglandig1 konu hakkinda yalniz bir sahit oldugu,
baska sahit olmamasi halinde adi gegenin tahliyesinin gerektigi.

DH. MKT, 1592/30 (6 Cemaziye'l-ahir 1306): Trabzon'da miicellit
Ismail Hakki Efendi'nin matbaasina ait ruhsatnamenin mahallince
yenilenmesi gerektigi.

DH. MKT, 1734/68 (2 Zilka'de 1307): Sultan Bayezid civarindaki
miicellit esnafinin vergilerini ilga edilen sinif-1 salise iizerine 6deme
talebinin tahkiki.

DH. MKT, 2521/11 (25 Rebi‘i’'l-ahir 1319): Yanya'da Miicellit Ahmed
Efendi'nin evinin yanmasi hadisesinde daha ¢nceden ev sahiplerinin
soyulup katledildikleri stiphesi hasil oldugundan tahkikat icab ettigi.
DH. MKT, 2582/119 (23 Sevval 1319): Miicellit Ispiro Hiristo Dola'ya
ait Galata Gumriigii'ndeki harflerin kendisine teslimiyle harf ithal
eden miicellidleri hakkinda giimriiklerde defter tutulmasi.

DH. MKT, 2589/54 (9 Zilka‘'de 1319): Tagsan Papazyan adina
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5 Miicellidlerin 1271 Mart ayinda (Nisan 1855) 6dedikleri vergiyi bildirir evrak.*

Almanya’dan Galata Gumriigiine gelen miicellit makinalarinin
miicellit Arsan Manukyan'a teslimine izin verilmesi.

DH. MKT, 2606/19 (24 Cemaziye'l-ahir 1322): Matbaaci Tahir Bey'in
tab ve ciltleyecegi evrak ve miicellidat-1 matbuanin bedelinin 1320 yili
tertibinden 6denmesi.

DH. MKT, 2667/5 (28 Sevval 1326): Sultanhamam civarinda Caferoglu
Ham bitisigindeki miicellit ditkkkdnini matbaaya ¢evirmek isteyen
Hrant Hadisyan'a Matbaalar Nizamnamesi'ne gore gereginin
yapilmasi.

DH. MKT, 2698/30 (7 Zilhicce 1326): Dedeagac'ta bir matbaa agmak
icin ruhsat isteyen kagitci ve miicellit Arsak Efendi’den taahhiid
senedi alinmasinin Edirne Valiligi'nden istendigi.

DH. MKT, 2886/62 (10 Receb 1327): Dedeagac'da bir matbaa agmak
isteyen kagitci ve miicellit Arsak Efendi'ye ruhsatnamesinin verilmesi.
DH. MKT, 495/58 (26 Muharrem 1320): Atina'da miicellit
Kantakopolos tarafindan incil-i Serif Fedaileri namiyla basilan bir
levha ile Beyrut'da ruhsatsiz olarak basilan Arapga Suriye Tarihi'nin
toplatilmasi.

DH. MKT, 531/12 (22 Rebi‘ii'l-evvel 1320): Hakkaklar ¢arsisindaki
diikkanlarinda muzir kitap bulunan miicellit Kdzim Efendi ile
Silleyman hakkinda icab eden kanuni muamelenin yapilmasi.

DH. MKT, 548/8 (18 Rebi‘ii'l-4hir 1320): Uygunsuz ahvalinden dolay1
Dersaadet’te bulunmasi caiz olmadigindan Manastir'a gonderilen
miicellit Hiisnii'niin Vildyet Matbaasinca bir iste istihdam edilmesi.

14 BOA, EV [Evkaf], 15667/4 (2).
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1321): Micellit Mihran Papasyan'in
miicellithanesi i¢in Hamburg'dan getirdigi, defter ¢izmeye mahsus
makinanin miifettislerce muayenesi yapildiktan sonra usulii ve
emsaline gore muamele icrasi.

DH. MKT, 764/5 (21 Cemaziye'l-ahir 1321): Beyoglu'nda

Fransa tebeasindan miicellithane sahibi Leander Molkides'in
miicellithanesinde kullanilmak iizere Hamburg'dan celb ettigi

bir adet miicellit yaldiz makinesinin Galata Emtia-i Ecnebiye
Gimriigi'nde mevkuf bulundugu ve tarafina teslim hususunun
Rustimat Emaneti'ne bildirildigi.

DH. MKT, 806/14 (14 Sevval 1321): Ikiz cocuklarina maas
baglanmasini isteyen Uskiidar'da miicellit Seyh Haci Faik'in talebi
dogrultusunda gerekenin yapilmasi.

DH. MKT, 813/29 (13 Zilka‘de 1321): Miicellit Mihran Papasyan’'in
Stinbiilli Han'daki miicellithanesine yapilan baskinda ele gegirilen
ve Matbaaci Aril Efendi tarafindan ruhsatsiz olarak basildigi tespit
edilen takvimler hakkinda gerekenin yapilmasi.

DH. MKT, 844/68 (8 Safer 1322): Almanya'ya siparis ettigi ¢icek
levhanin Galata Emtia-i Ecnebiyye Gumriigii'ne geldiginden bahisle
kendisine teslimini isteyen micellit Nikoli'nin talebiyle ilgili olarak
gerekenin yapilmasi.

DH. MKT, 848/22 (18 Safer 1322): Biiyiik Cars1’da miicellit Kogo'nun
iranli sahaflarin yasak olan eserlerini ciltlemesinin engellenmesi icin
gerekenin zaptiyece yapilmasi.

DH. MKT, 870/42 (29 Rebi‘ii'l-ahir 1322): Galata'da miicellit Yorgi
Hiristo Rolos'un Avrupa’dan getirttigi mukavva kesmege mahsus
bigagin gimriikten gegmesine miisaade edilmesi.

DH. MKT, 873/51 (12 Cemaziye'l-evvel 1322): Kalekapisindaki
matbaasini biitlin alet ve edevatiyla Galata'da miicellit Spiro
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Hristodolu'ya sattigindan bahisle devir muamelesinin yapilmasini
isteyen Matbaaci1 Haykazon Gelbenkyan'dan belirtilen ditkké&ni alan

sahis hakkinda gerekli incelemenin yapilarak sonucunun bildirilmesi.

DH. MKT, 891/4 (11 Receb 1322): Matbaasi i¢in getirttigi malzemenin
matbaaci ve miicellit Agop Matosyan’a teslimi.

DH. MKT, 894/6 (19 Receb 1322): Miicellit Arsak Manukyan'a Almanya’dan
gelen iki adet makinenin incelendikten sonra teslim edilecegi.

DH. MKT, 906/60 (22 Subat 1322): Matbaaci Agop Matosyan'in
miicellithanesi icin Hamburg'dan getirtmis oldugu aletlerin
kendisine teslimi.

DH. MKT, 910/60 (12 Ramazan 1322): Rayzer Mityah adina
Hamburg'dan gelen miicellit makinalarinin matbuat alet ve
edevatindan olup olmadiginin tayini icin Matbuat Idaresi'ne bir
miifettis gonderilmesi.

DH. MKT, 918/25 (22 Sevval 1322): Harput'taki Amerika Mektebi
icindeki matbaada kullanilmak {izere Trabzon'a getirilen harflerin
matbaaya ait olmayip mektebin miicellithanesindeki kitaplar i¢in
kullanilacagi ve matbaanin ise halen terkedilmis durumda oldugu
anlasildigindan harflerin tesliminde bir beis goriilmedigi.

DH. MKT, 931/21 (3 Zilhicce 1322): Sultanhamam’da Matbaaci
Servigen Efendi'ye, Galata Emtia-i Ecnebiye Giimr{igii'ne gelen
miicellit bicaklarinin muayene edildikten sonra teslim edilmesi.

DH. MKT, 941/24 (18 Muharrem 1323): Sanatinda kullanmak iizere
Hamburg'dan getirttigi zzmba makinasinin kendisine teslimini
isteyen miicellit Jozef Konti'nin talebi hakkinda gerekenin yapilmasi.
DH. MKT, 970/39 (13 Rebi‘i'l-ahir 1323): Almanya’dan matbaas: i¢in
ithal ettigi miicellit istampa makinasi ile litografya taslarinin Galata
Emtia-i Ecnebiye Glimriigii'ne geldiginden bahisle kendisine teslimini
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isteyen Galata'daki matbaacilardan Jerardo'nun
talebi hususunda lazim gelen muamelatin
icrasi.

DH. SAID. d, 122/137 (29 Zilhicce 1293): Mehmed
Murad Efendi; 1293 istanbul dogumlu, Evkaf
Nezareti miicellidi Hiiseyin Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 129/121: 29 Zilhicce 1268: Hiiseyin
Hiisnii Efendi; 1268 Filibe dogumlu, miicellit
ibrahim Efendi'nin oglu

DH. SAID. d, 133/51 (29 Zilhicce 1298): Mehmed
Nasid Efendi; 1298 istanbul dogumlu, miicellit
Ali Ragib Bey'in oglu.

DH. SAID. d, 134/211 (29 Zilhicce 1277):
Siileyman Efendi; 1277 Istanbul dogumlu,
miicellit Hac1 Mustafa Efendi'nin oglu

DH. SAID. d, 134/219 (29 Zilhicce 1287): Mehmed
Nureddin Efendi; 1287 Istanbul dogumlu,
Mébeyn miicellidi Ragib Bey'in oglu.

DH. SAID. d, 135/343 (29 Zilhicce 1301): ibrahim
Nazmi Efendi; 1301 Istanbul dogumlu, miicellit
Kadri Efendi’'nin oglu.

DH. SAID. d, 137/397 (29 Zilhicce 1281): Mehmed
Riisdii Efendi; 1281 Ankara dogumlu, Ankaral
Hasimzade miicellit Omer Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 143/95 (29 Zilhicce 1272): Ali Yesari Efendi; 1272 Konya
dogumlu, miicellit Mustafa Efendi'nin oglu

DH. SAID. d, 153/97 (29 Zilhicce 1281): Osman Efendi; 1281 Zile
dogumlu, miicellit Omer Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 166/323 (29 Zilhicce 1275): Mustafa Nuri Efendi,
Pehlivanzade; 1275 Ohri dogumlu, miicellit Murad Efendi'nin oglu.
DH. SAID. d, 168/207 (29 Zilhicce 1287): Mustafa Efendi; 1287
Berkofca dogumlu, Berkofgali Miicellit Hoca Mehmed Efendi'nin oglu.
DH. SAID. d, 182/198 (29 Zilhicce 1305): Salih Efendi; 1305 Yanbolu
dogumlu, miicellit Ali Aga'min oglu

DH. SAID. d, 188/207 (29 Zilhicce 1292): Omer Liitfii Efendi; 1292
Erzurum dogumlu, Erzurumlu miicellit Ahmed Hakk: Efendi'nin oglu.
DH. SAID. d, 191/82 (29 Zilhicce 1297): Mehmed Alaeddin Efendi; 1297
Istanbul dogumlu, miicellit Bahaeddin Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 23/75 (29 Zilhicce 1281): Ali Haydar Efendi; 1281 Manastirl,
miicellit esnafindan Manastirl Ibrahim Edhem Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 31/69 (29 Zilhicce 1272): Mehmed Fahreddin Efendi; 1272
Istanbul dogumlu, Miicellit Mustafa Efendi'nin oglu

DH. SAID. d, 32/421 (29 Zilhicce 1278): Ali Riza Efendi; 1278 Istanbul
dogumlu, Miicellitbas1 Ali Ragib Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 5/253: 29 Zilhicce 1269: Mehmed Semseddin Efendi; 1269
Istanbul dogumlu, Evkaf Miicellidi es-Seyyid ibrahim Efendi'nin oglu.
DH. SAID. d, 7/917: 29 Zilhicce 1268: Hasan Tahsin Efendi; 1268 Yanya
dogumlu, Halilzade, miicellit Mehmed Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 71/435 (29 Zilhicce 1290): ibrahim Edhem Efendi; 1290
Istanbul dogumlu, miicellit Sevket Efendinin oglu.

DH. SAID. d, 74/417 (29 Zilhicce 1285): Mehmed Hilmi Efendi; 1285



Manisa dogumlu, miicellit esnafindan Halil Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 8/635 (29 Zilhicce 1280): Mehmed Hasim Efendi; 1280
Istanbul dogumlu, miicellit Ahmed Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 85/3 (29 Zilhicce 1290): Mehmed Cemal Efendi; 1290
Istanbul dogumlu, miicellit ismail Hakk: Efendi'nin oglu.

DH. SAID. d, 94/109 (29 Zilhicce 1265): Osman Cemal Efendi; 1265
Istanbul dogumlu, Miicellidler Kethiidas: Mehmed Serif Efendi'nin oglu.
DH. SAID. d, 97/379 (29 Zilhicce 1276): Ahmed Hifz1 Efendi; 1276
Kayseri dogumlu, miicellit Bakircizade Osman Efendi'nin oglu.

DH. UMVM, 27/24 (13 Ceméziye'l-evvel 1334): Bolu Matbaasi miivezzi
ve miicellidi Litfi'nin azledilerek amelelige gecirildigi ve yerine Sabri
Efendi'nin tayin edildigi.
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Miicellid esnafi siniflar:
Birinci: 40

fkinci: 30

Uctincii: 20

EV. d, 37891: Evkaf-1 Himay(n Nezareti'nde insa olunan
miicellithanenin insaat defteri. (13 varak bos)

HAT, 275/16161 (29 Zilhicce 1222): Edirne’de Sultan Selim Cami'i
dertinunda kain kiitiphaneye memur edilen dort hafiz ile bir adet
miicellide tayin olunan vazifenin Edirne Mukataasi malina zam ile
tanzimi ve vezaif-i mezktresinin deftere kaydiyle tevcihi i¢in hatt
kesidesine dair. (tahmini tarihli)

HAT, 601/29370 (21 Saban 1254): Mekke ve Medine'de yapilacak
tamirat igin irsali lazim gelen miihendis, mimar ve miicellidin
harcirah ve licretlerini gosterir pusulanin takdim olundugu.

HAT, 696/33618 (19 Zilhicce 1250): Miicellid esnafinin kadim
nizamlarini tekiden emr-i ali itasi icin verdikleri arzuhalin huzura
takdim olundugu. (tahmini tarihli)

HH. d, 23991: Mesarifat-1 miicellidiye.

HR. HMS. IS0, 196/59 (11 Saban 1327): istisare Odasi Kiitiiphanesi
icin 1azim olan elli bes kitabin miicellit Anesti'ye ciltlettirilerek
gonderildigi.

HR. HMS. IS0, 236/55 (10 Haziran 1338/1922): Miicellid talebi.

HR. MKT, 32/61 (9 Cemaziye'l-ahir 1266): Fransali Pike isimli
miicellide yaptirilan harita kaplarinin borcunun 6denmesine dair
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Fransa Sefareti'nce gonderilen takrire cevap verilmemis oldugundan
bu borcun 6denmesine calisilmasi.

HR. MKT, 33/18 (17 CemAziye'l-dhir 1266): S6z konusu paranin adi
gecen miicellide verilip ondan alinan makbuzun miithendishaneye
gonderildigi.

1. DH, 1181/92425 (27 Sevval 1307): Mabeyn Miicellidbasis1 Ragib
Efendi’ye nisan itasina dair.

1. DH, 213/12464 (1 Cemaziye'l-ahir 1266): Miicellid esnafindan
Mehmed Arif'in borcuna dair.

1. DH, 317/20518 (25 Receb 1271): Miicellid Mehmed Efendi'nin maas
beratinin takdimi.

I. DH, 318/20553 (15 Receb 1271): Miicellid Mehmed Efendi'ye maas
tahsisi.

1. DH, 405/26830 (10 Zilka'‘de 1274): Bursa'daki Cami-i Kebir'e
asilacak elvah-1 celilenin kesfi zzimninda Miicellid Mehmed Efendi'nin
gonderilmesi.

1. DH, 409/27061 (23 Zilhicce 1274): Bursa'dan dénen Miicellid
Mehmed Efendi ile Sikkezen Abdiilfettah’in ve Hattat Sefik Efendi'nin
Bursa'ya gonderilmelerine dair.

1. DH, 569/39622 (29 Receb 1284): Miicellid Rasid Efendi'nin
vefatindan dolay1 muhasses olan maasinin Hazine'de tutulmasi.

1. DH, 936/74106 (19 Safer 1302): Miicellid esnafindan Ohannes'in
mahktmiyetinden kalan miiddetinin affi.

I. DUIT, 68/79 (25 Rebi‘ii'l-ahir 1338): Taltifat; Mehmed Cemil,
Sermiicellit (Matbaa-i Amire miicellidhanesi); Mustafa Efendi
(Miicellid ustasi); Sanayi Madalyasi
I. MVL, 385/16852 (6 Cemaziye'l-
evvel 1274): Ebniye-i aliyenin
kubbe-i envarlarina yazilacak hat
icin istihdam olunan Miicellid
Mehmed Efendi ve digerlerinin
maaslari.

I. MVL, 486/22041 (8 Muharrem
1280): Harem-i Serif hududunu
tamamlayip dénen muavin Muhsin
Bey'e dordiincti riitbe, Miicellid
Hiiseyin Efendi’'ye atiyye ve Ahmed
Cevdet Efendi maiyyetinde bulunan
Arif Bey'e nisan verilmesi.

I. PT, 19/1322-1.01 (5 Sevval 1322):
Telgraf ve Posta NezAretinin evrak
ve miicellidat masrafinin 6denmesi.
I. PT, 22/1324.B-2 (1 Receb 1324):
Posta ve Telgraf Nezareti'nce
ihtiyacg gosterilen evrak ve
miicellidatin bastirilmasi.

IE. SM, 2/83 (29 Zilhicce 1032):
Miicellidan-1 Hassa'dan Mehmed
Halil'in mevAcibine dair. (Tahmini
tarihli)

MAD. d, 11595: Miicellidbasilar
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ve sairlerin maaslari, gittikleri mahalden alacaklarina ve bazisinin
maasinin yazisina haciz konulduguna dair malumat ve mesruhat1
muhtevi maas defteri.

MAD. d, 16283: Miicellidan vesair Hassa cemaatlari ve sakirdlerinin
miktar-1 mevaciblerini ve esdmisini muhtevi yenicgeri esnafi mevacib
defteri. (tahmini tarihli ve ¢iiriik defter)

MAD. d, 16317: Miicellidan vesair cemaat mensuplarinin yevmiye,
sayl, miktar, miitekaid, mevacib, cemaat ve boliikk miktarini muhtevi
Matbah-1 Amire hademesinin mevacib defteri. (tahmini tarihli)

MAD. d, 1687: Miicellidan ile nakkasan vesairin isimleriyle
yevmiyeleri ve istihkaklar: miktarini ihtiva eden amele tictirat defteri.
MAD. d, 20294: Sarayin miicellidan, katiban-1 kiitiip, nakkasan,
neccaran, zerduzln vesaireden ibaret ehl-i hirefle sakirdaninin
isimleriyle yevmiyelerini ve tahakkuk eden mevaciblerini havi olan
sarayin ehl-i hiref defteri. Defter eksik ve haraptir. (Tahmini tarihli)
MAD. d, 3537: Miucellit Ali Molla, Silahdar Ramazan Efendi, Sultan
Han Mehmed Giray vesairenin yolluk harclarina ait kuyudat: ihtiva
eden teslimat defteri. (tahmini tarihli)

MAD. d, 3697: Saraya mensub katiban, miicellidan, kiillahdaran,
zerduzan, nakkasan, zergeran, sorguccuyan, hakkakan vesair
sanatkaran ile bu cemaat sakirdlerinin isimlerini ve aldiklar1 mevacib
miktarlarimi ihtiva eden mevacib defteri. (tahmint tarihli)

MAD. d, 4586: Sarayin ehl-i hiref cemaatlerinden katiban, miicellidan,
nakkaséan, hakkakan, kazzazan vesair cemaatlerin lezez mevécibi
aldiklar: neferatinin isim ve kiinyelerini, adedlerini bu cemaatlara
tabi' sakirtleri, mevacib mikdarlarini, bazi mesruhati tasdiki
mutazammin bir miihrii ihtiva eden mevacib defteri. (tahmini tarihli)
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MAD. d, 5085: Ehl-i hiref cemaatina mensub
katiban-1 kiitiib-i hassa ile miicellidan, kiillahduzan,
zerduzan, nakkasan, kazzazan vesair cemaat ile
sakirdlerinin adlarini ve muhtelif kist mevaciblerini
ihtiva eden mevacib defteri. (tahmini tarihli).

MAD. d, 6138: Matbah-1 Amire ve Helvahane

ile sair karhaneler hademelerinin, katiban,
miicellidan, sakirdan, miirekkebciyan, kazzazan,
hakkakan vesair cemaat ve boliiklerin adlarini,
adetlerini, yoklamalarini ve yevmiyeleri ile muhtelif
mevaciblerini ihtiva eden mevacib defteri. (tahmini
tarihli)

MAD. d, 6299: Ehl-i hiref cemaatine mensup

katib, miicellit, miirekkepci, kiilahci, nakkas,
hakkak ve Matbah-1 Amire hademelerine vesair
cemaatlerine mensup efradin boliiklerine gore
adlarini, yoklamalarini, yevmiyelerini, mevaciblerini
ve bunlarin umumi icmal kayitlarini ihtiva eden
mevAcib defteri. (tahmini tarihli)

MAD. d, 6915: Matbah-1 Amire ve Helvahane-i
Mamure'nin gesitli cemaat ve boliiklerine mensup
hademelerle katiban, miicellidan vesair cemaat
mensuplarinin adlarini, yoklamalarini, adetlerini,
yevmiye ve mevaciblerini ve bunlarin umumi miktar
ve yektnlariyla erkam ve icmal kayitlarini ihtiva eden mevacib
defteri. (Tahmini tarihli)

MAD. d, 7257: Ehl-i hirefe mensup katiban-1 kiitiib-i hdssa cemaati

ile miicellid, kiilahci, nakkas, kazzaz, hakkak vesaire cemaatlerin
sakirdlerinin adlarini, adetlerini, yoklamalarini, yevmiyelerini ve
mubhtelif kist-1 mevaciblerini ihtiva eden mevacib defteri. (tahmint tarihli)
MAD. d, 7362: Saray-1 Hiimaytn'un Matbah-1 Amire ve teferruatindan
kiler, helvahane, firinlar ve saire miistahdemleri ile katiban-1 kiitiib,
miicellidan, nakkasan vesair cemaat mensuplarinin isimleriyle
hiiviyetlerini, 1007 senesine ait mevaciblerini ve 6lenleri ile
gidenlerinin kiinyelerine yazilan mesruhati ihtiva eden mevacip defteri.
MAD. d, 7442: Ehl-i hireften katiban-1 kiitiib-i hassa ile miicellidan,
kiilahdaran, nakkasan, kazzazan vesair cemaatlerin isim, adet,
yevmiye ve muhtelif kist mevaciplerini ve genel miktar ve
toplamlarini havi cizye tevziat1 defteri. (Tahmini tarihli)

MAD. d, 7443: Ehl-i hireften katiban-1 kiitiib-i hassa, miicellidan,
nakkasan, kazzazan, hakkakan vesair cemaatleriin adlarini, adetlerini,
yoklamalarini, yevmiyelerini ve muhtelif kist mevacibleri ile diger baz1
umur ve hususlarin1 muhtevi mevacib defteri. (tahmini tarihli)

MAD. d, 7444: Ehl-i hirefden katiban-1 kiitiib-i hassa ile miicellidan,
miirekkebciyan, nakkasan, hakkakan vesair cemaatlerin adlarini,
yevmiyelerini, yoklamalarini mevaciblerini ve bunlarla ilgili diger
bazi umur ve hususlarini muhtevi mevacib defteri. (Tahmini tarihli)
MAD. d, 9975: [zmir ile Edirne'nin ve bilhassa Istanbul'un muhtelif
mahal ve semtlerinde sanat ve ticaretlerini icra eden kazzaz, tuglaci,
miicellit gibi muhtelif erbab-1 sanayi ve ticaretin usul, adet, nizam
vesaireleriyle gediklerine ait gesitli emir ve fermanlar1 ve bunlarla



alakali bulunan diger bir takim cetvel ve listeleri.

MF. MKT, 105/73 (20 Cemaéziye'l-evvel 1306): Trabzon’da miicellit
Ismail Hakk: Efendi'nin matbaasinin ruhsatinin yenilenmesi
gorevinin Dahiliye Nezareti'ne miiracaat etmesi gerektigi.

MF. MKT, 1054/40 (11 Rebi‘ti’l-ahir 1326): Nur-1 Osmaniye Kitibhanesi
hafiz-1 kiitiib vekili Behcet Efendi’ye ihale edilen miicellitlik ve
miizehhiblik cihetleri farkli cihetler oldugundan istihkakinin tam
verilmesi i¢in Evkaf-1 Himaytn Nezareti'ne bildirildigi.

MF. MKT, 1064/26 (5 Cemaziye'l-dhir 1326): Nur-1 Osmaniye
Kitiibhanesi'nden galinan kitaplar arasinda kabi ¢alinan Kuran-1
Kerim i¢in miicellit Mehmed Efendi tarafindan imal edilmis olan
kitap kabinin satin alinmasi.

MEF. MKT, 1160/32 (8 Ramazan 1328): Yildiz Kiititbhanesi
Miicellidhanesi'nde sandiklar i¢ginde bulunan dini kitaplarin uygun
mabhallere génderilmek iizere Maarif Nezareti Levazim Idaresi'ne
devredilmesi.

MF. MKT, 16/38 (5 Zilka'de 1290): Sanayi Mektebi 6grencilerinden
olup Paris’ de tahsilini tamamlayan Miicellid Aziz'in glindiizleri
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Matbaa-1 Amire Miicellidhanesi’ nde, geceleri de
Sanayi Mektebi’ nde istihdama.

MF. MKT, 17/167 (7 Safer 1291): Miicellid Vasil
Yorgi'ye yaptirilan Amerika haritalarinin bedelinin
Maarif Veznesi'nden 6denmesi.

MF. MKT, 19/84 (10 Receb 1291): Edirne'de
Miicellid Hafiz Habil Efendi’ye ait olup toplattirilan
Kur’'an-1 Kerim'lerin vakif mal olarak askerlere
okutturulabileceginin bildirildigi.

MF. MKT, 21/80 (14 Sevval 1291): Matbaa-i

Amire’ de basilan Mushaf-1 Seriflerin ciltlenmesi
i¢in Miicellid Ahmed Efendi ile yapilacak
mukavelename.

MF. MKT, 29/143 (2 Cemaziye'l-adhir 1292): Tarih-i
Enbiya kitabina ait cildiye bahasinin Miicellid
Zihdi Efendi ve Rupen’e kitap tab‘i tahsisatindan
O0denecegi.

MEF. MKT, 32/173 (8 Zilhicce 1292): Miicellid Ali
Bey'in Matbaa-i Amire'ye olan zimmeti hususunda
gerekenin yapilmasi.

MEF. MKT, 33/117 (29 Zilhicce 1292): Miicellid

Ali Bey'in borcu olan kitap paralarinin alinarak
senedinin de Hazine'ye takdim edilmesi
gerektiginin Matbaa-i Amire ile yapilan
yazismalardan anlasilarak, durumun Maliye'ye
bildirildigi.

MEF. MKT, 36/143 (29 Rebi‘ii'l-4hir 1293): Mektubi-i
Sadr-1 Ali Defter Odasi icin gerekli olan defterlerin
basilmasiyla tamir edilecekler i¢in bir miicellid
gonderilmesi.

MF. MKT, 37/74 (14 Ceméziye'l-evvel 1293): Sadaret
Mektabi Defter Odasi icin gereken defterlerin
imaline baslandigi ve istenen miicellidin de
gonderildigi.

MEF. MKT, 41/80 (24 Receb 1293): Vezirhani'nda bir matbaa agcmak
isteyen Miicellid Mehmed Ali'ye ruhsat verilmesinin Zabtiye
Nezareti'ne bildirilmesi.

MF. MKT, 51/195 (2 Zilhicce 1294): Maarif Nezareti Dairesi'ne mahsus
miicellid olmayip gerektigi zaman disaridan miicellit alinarak iicretle
istihdam edildiginin Dahiliye Nezareti'ne bildirilmesi.

MEF. MKT, 56/61 (11 Cemaziye'l-evvel 1295): Umit Burnu'ndaki
Miisliimanlar i¢in hazirlanan kitaplarin ciltleme masraflarinin
Miicellid Ahmed Efendi’'ye 6denmesi.

MF. MKT, 58/143 (17 Zilhicce 1295): Sultan Bayezid civarinda matbaa
acmak isteyen Micellid Mehmed Safvet’e ruhsat verilmesi.

MEF. MKT, 59/29 (1 Muharrem 1296): Umit Burnu'nda oturan
Miisliimanlar icin basilan Beyaniiddin ve Mirasiiddin adl kitabi
ciltleyen Miicellid Ahmed Efendi'nin alacaginin Hazine'den 6denmesi.
MF. MKT, 63/3 (8 Receb 1296): Telgraf Nezareti Muhasebat-1
Ecnebiye Kalemi hulefasindan Vasilaki Efendi ile miicellit Todori'nin
Fransizca'dan Tiirkge'ye terciime ettikleri Londra Bigaregani adli



risalenin nesrine ruhsatname verildigi.

MEF. MKT, 762/82 (26 Zilka‘de 1321): Siinbiillii Han'da miicellit Mihran
Papasyan'in diikkaninda ele gegirilen ve matbaaci Arif Efendi'ye

ait oldugu tespit edilen takvimler hakkinda ne sekilde muamele
yapildig:.

MF. MKT, 80/122 (24 Receb 1300): Mabeyn-i HiimAaytn'a gonderilen
Seyh hatti matbu Kur’'an-1 Kerim'lerin teclidiye mesarifinin miicellide
verilmesi.

ML. MSF. d, 797: Harbiye Mektebi'nden ¢ikan miirettib, miicellid,
merdanci vesairenin maaslarini miibeyyin arz defteri.

TFR. 1. KV, 168/16752 (7 Ceméziye'l-4hir 1325): Bardofca Ciftligi'nden
donerken Kiz Kopriisii mevkiinde Miicellid Osman’in Hiiseyin adli
sahsi yaraladigina dair Merkez Kaymakamligi'nin tahrirati.

TFR. 1. SKT, 65/6470 (21 Rebi‘ii'l-evvel 1323): Selanik’'de Telgraf
Caddesi'nde mukim Miicellid Haman Haim'in, defter tamirinden
dolay1 kalan matlibatinin tesviyesine dair istidasi.

TSRBNM, 20/104 (21 Zilhicce 1280): Takvimhane miicellidine
Tabhane-i Amire miicellidligi verilmesinden dolay: tesekkiir ettigi.
7B, 328/82 (16 Tesrin-i sani 1324): Miicellit dilkk4nini matbaaya
ceviren ve bu konuda kendisine ruhsat verilen Hrant Horpesyan
Efendi’den alinan beyannamenin gonderildigi.
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Dr. Ziibeyde Cihan Ozsayiner
Tiirk Vakif Hat Sanatlart Miizesi Miidiiri

Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi Koleksiyonu'ndaki
Yazma Eser Ciltleri

Bir mecmua veya kitabin yapraklarini bir arada tutabilmek igin,
yapilan koruyucu kapaga cilt (cild) denir ve Arapga “deri” anlamina
gelir. Tomar (rulo) seklindeki kitaplarin yerini, Romalilar devrinde
yapraklar: dikdortgen bigimde kesilmis kodeksin almasi ile ciltgilik
ortaya ¢ikmistir. En eski cilt kapaklari 4. yiizyila ait olup, papiriis
lizerine sadece mesin kaplanarak yapilmislardir.

Tiirklerin islamiyet'i kabuliiyle kitabin bezenmesine ve
ciltlenmesine 6zen gosterilmis bodylece Tiirk Cilt sanat1 biiyiik bir
gelisme kaydetmistir. Sanat eseri 6zelligi tasiyan ilk cilt 6rnekleri,
8. ve 9. yiizyillara ait olup, Misir'da Koptlar ve Orta Asya’da Uygur
Tirkleri tarafindan yapilmaistir.

Ortacagin ilk dénemlerinde kitaba olan talebin artmasi nedeniyle,
10. yiizy1l kaynaklarinda eserleri giiniimiize ulasmayan miicellid
isimlerine rastlanmaktadir. 11 ve 12. ylizyillarda, asil meslekleri
miicellidlik olmayan Ortacag aydinlari (Yazar: el-Mukaddesi, Hattat
Ali Bin Hilal el-Bevvab) ayni zamanda birer cilt sanati ustasi idiler.

Gluntimiize ulasan deri kapli ilk cilt 6rnekleri; San’a, Kayrevan ve Sam
Ulu Cami’lerinde, 9 ve 10. yiizyillara tarihlenen Kur’an niishalarinda
gorilmektedir. Bunlar ahsaptan, yatay sekilde tasarlanan, miklepsiz
ciltlerdir. Ortacagda 13 ve 16. yiizyillar arasinda, Memltiklular, flhanh
ve Anadolu Beylikleri'nden, 14. yiizyil sonundan 15. yiizyil sonuna
kadar Timurlular'dan, 15. ytizyilda Karakoyunlu ve Akkoyunlu
Tiirkmenleri'nden, Safeviler’den ve Ozbekler'den zengin cilt érnekleri
giiniimiize ulasmistir. 15. yiizyilin ilk yarisinda, Bursa ve Istanbul'da
cogaltilan kitaplarin kaplarinda deri malzeme kullanilmistir.

Fatih Sultan Mehmet devrinde, el yazmasi eserlerin sanatli olmasi
konusunda biiyiik caba gosterilmistir. Bu cagda, istanbul’a gelen
Tirkmen ve Timurlu miicellidlerin cilt tasarimlar: Osmanl cilt
ustalarini etkilemistir.

Ik ciltgilik lonca teskilati, Sultan II. Bayezid zamaninda (1481-1512)
kurulmustur. Saray miicellidleri; “usta” ve “sakird” olarak ikiye ayrilmis,
ustalar da kendi maharet ve kidemlerine gore; “sermiicellid”, “serboliik”,
“seroda’”, “kethiida”, “serkethiida” gibi riitbe ve iinvanlar almislardir.

Topkapi Sarayi Ehl-i Hiref Defterleri'ndeki kayitlardan,

Hassa Miicellid sayisinin bir ara elli kisiye kadar yiikseldigi
ogrenilmektedir. Saray disinda serbest ¢alisan miicellidler, Sultan
Abdiilaziz zamanina kadar, bugiin Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi'nin bulundugu yerdeki ¢arsida toplanmislardi. Evliya
Gelebi, 17. yiizyilda Bayezid Camii yanindaki ahsap 100 kiicik
diilkkanda, 300 miicellidin ¢alistigini, pirlerinin Abdullah-1 Yetimi
oldugunu soylemektedir. 19. yiizyil sonundaki biiyiik yanginda bu
dikkanlarin hepsi yok olmustur.



15. ytizyildan itibaren, 16. ve 17. yiizyillarda yapilan cilt 6rnekleri
devrinin en gorkemli galismalaridir. Kitap kaplari tizerinde kullanilan
degerli maden ve taslar ile kuyumculuk eseri seklinde kitap ciltleri
oldugu gibi, deri veya kumas {izerine isleme olarak yapilmis cilt
ornekleri vardir. 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren 20. yiizyila kadar
olan zaman dilimi icinde lake, rugani tekniginde yapilmis cilt 6rnekleri
giintimiize ulagmistir. 20. yiizyilin baglarindan, Cumhuriyet Dénemi'ne
kadar, ciltler izerinde goriilen gomme semse ve kosebentlerle yapilan
bezeme vazgecilmeyen tasarim olarak siiregelmistir.

Genellikle mukavva tizerine, mesin (koyun derisi), sahtiyan (kegi
derisi), rak (ceylan derisi) gibi farkli derilerle kaplanan Tiirk Islam
ciltlerinin, belli boliimleri vardir. Bunlar, alt ve tist kapak, sirt (dip),
alt kapaga eklenen sertab ve ona bagh olup, katlanarak, iist kapakla
kitap arasina giren mikleb boliimleridir. Alt ve iist kapaklar, kitabin
koruyucu kisimlaridir. Ust kapak saga, alt kapak ise, mikleple
birlikte sola dogru agilir. Dip (sirt), sayfalar: bir arada tutan bolim
olup, kitabin arka kismini érter. Mikleb, kitabin alt kapaginin uzun
kenarina eklenerek, kitabin agiz kismini orter ve tist kapagin altinda
kalir. Mikleb, ayni zamanda okunmakta olan sayfay1 bulmak i¢in,
ayrac olarak da kullanilir. Sertab, miklebin alt kapaga baglandigi
kismi olup, miklebe hareket edebilme imkanini saglar. Kitap
kapandig1 zaman, kitabin 6n kismini érter ve korur. Dudak, kapaklar,
mikleb ve sertab arasindaki bosluga denir. Sayfalarin 6n kenarinin
bozulmamasini saglar. Siraze, kitabin yapraklarini muntazam tutan
bag ve orgiiye denir. Siraze, kitap sayfalarinin baglarini bir arada
tutar ve formalarin birbirinden ayrilip dagilmasina engel olur. Eski
ciltlerin bozulmamasinin nedeni siraze orgiileridir. Siraze el ile oriiliir.
Iki adet ince uzun igne ve cesitli érgiilere gore degisen kalinlikta iki
renk ibrisim kullanilir. Sirazenin; alafranga, baliksirti, sigcandisi, tek
baklava, ¢ift baklava, gegmeli, diiz, zikzak, sag sol yolu gibi gesitleri
vardir. Muhat payi, kapaklarin rahatca agilip kapanmasini saglamak
icin, sirtla kapaklar arasinda birakilan bosluga denir.

Osmanli ciltleri tizerindeki bezemeler, dis ve i¢ kapakta olmak tizere
ikiye ayrilir. Dis kapagin ortasinda semse bulunur. Semse, Arapga’da
giines anlamina gelir. Cildin iki kapagina, i¢ kapaklara ve miklebe

de semse yapilabilir. Semselerin iki ucundaki uzantilara salbek
denir. Cildin kapaginin dort késesinde yer alan iggen bigimindeki
bezeme alanlarina ise, kosebent ad1 verilir. Semse, salbek ve
kosebent kompozisyonunu kenarlarda bordiir (su) gevirir. Bordiir
iizerindeki pargalara pafta (kartus) denir. Kapagin etrafina ezme altin
kullanilarak zencerek ile sekillendirilen cetvel ¢ekilir.

Ciltleme isini yapanlara, miicellid (cilt¢i) denilir.! Onceleri kitabi
koruma amach yapilan ciltler, zamanla 6nemli bir sanat haline
gelmistir. Miicellidler; semse, salbek, kosebent ve diger motifleri
kaliplar ile hazirlamiglardir. Ciltler, genellikle yapimlarinda
kullanilan malzemelere gore siniflandirilmaktadir. Bunlar; mukavva,
deri, lake (rugani), kumas, simddizi, ebru ve murassa (miicevherli)
ciltler ad1 altinda incelenmektedir.?
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Bu bildiride, Istanbul Vakiflar 1. Bélge Miidiirliigii'ne bagl,

Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi Koleksiyonu'nda bulunan,

Kasim 2009 ile Agustos 2010 tarihleri arasinda konservasyonu
yapilan Yazma Eserlerin, cilt sanati 6zellikleri, Sanat Tarihi
Metodolojisi ¢ergevesinde anlatilacaktir. Tiirk Vakif Hat Sanatlar:
Miizesi Koleksiyonu'nda bulunan Yazma Eserler; Kur'an-1 Kerimler,
Kuran-1 Kerim ciizleri ile diger konulari igeren yazmalardan (tefsir
ve divanlar) olusmaktadir.

Kur’an-1 Kerim'ler
1

Envanter No: 703®
Cinsi: Kur'an-1 Kerim
Ebada: 43,5x29x9 cm.
Hattati: Hemedanl
Ahmet oglu
Muhammed Hallavi
Tarihi: H.711/
M.1314

Cilt Ozellikleri:
Semseli, salbekli,
koselikli siyah

deri cilttir. (Alttan
ayirma) Zemini altin
ile boyanmis olan
semse, salbek ve
koseliklerin i¢i, rimi,
kivrimli dal, ¢igek ve
yaprak motifleriyle
bezenmistir.
Semsenin ortasi

ile koseliklerin
kenarlari gri ile boyanmistir. Ayni tiir siislemenin miklep tizerinde

de olmasi gerekirken, yapilan tamirler sonunda sade bir sekilde
birakilmistir. Miklep dahil, cildin i¢ kismi, renkli battal ebru ile
kaplanmstir. (Resim 1)

1 Zeren Tanindi, “Osmanl Kitaplarinin Gérkemli Giysileri”, P Diinya Sanat1 Dergisi (Kitap ve Sanat), S.35,
Gz 2004, s.75.

2 Zeren Tanindi, Yayina Hazirlayan: Halil inalcik, Giinsel Renda, “Kitap

ve Cildi", Osmanl Uygarlig: 2. cilt, Ankara 2009, s.864-891.

3 Ziibeyde Cihan Ozsayimner,Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesinde Bulunan Tezhipli Kur'an-1

Kerimler, Ankara 1999, sayfa: 38, Resim:17,T.C. Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari.



Envanter No: 656*
Cinsi: Kur’an-1 Kerim
Vakfedildigi yer: Baladi
Naksibendi Dergéah-1 Serifi
Vakfeden: Baskadin
Hazretleri Behiyye Sultan
Vakif tarihi: 10 Zilhicce
H.1275/ M.1859

Ebadai: 42,5x28x5 cm.
Hattati: Kayyimzade
Mehmet Salih

Tarihi: H.1274/ M.1857
Cilt 6zellikleri: Deri
cild nefti renklidir.
Cildin ortasinda,

etrafi altin cetvel ile
cevrilmis boliimiin
icinde, ikirenk altin
kullanilarak, zerbahar
teknigi uygulanmistir. Cildin etrafina, iki renk altin ile cetveller
yerlestirilmistir. Koselerinde {i¢ 1s1nsal motif vardir. Miklep te aym
sekilde bezenmistir. Cildin i¢i sar1 renkli kagit ile kaplidir. (Resim 2)

Envanter No: 726.5
Cinsi: Kur'an-1 Kerim
Vakfeden: 4. Perestu
Kadin Efendi (Sultan
Abdiilmecid’'in kadini)
Vakif tarihi:
H.1281/M.1864
Ebadi: 33x21x3 cm.
Tarihi: H.1274/ M.1857
Cilt 6zellikleri: Deri
cild, bordo renklidir.
Cildin iizerinde altin
kullanilarak zerbahar

teknigi uygulanmigtir.
Bunun etrafinda, altin
ile yapilmis, aralarinda ¢igekler olan zikzaklardan olusan bir cetvel
vardir. Bu kismin da etrafinda ince altin cetveller yer almaktadir.
Miklep de ayni sekilde bezenmistir. Cildin i¢ yliziinde, yesil zemin
lizerine rokoko iislibunda altin ile halkar buket boyanmistir. Bunun
etrafi ve miklebin i¢ yiiz{i, koselerinde nokta ve oklar bulunan altin
cetvel ile gevrilmistir. (Resim 3)

4 Ziibeyde Cihan Ozsayiner, ad1 gegen eser, sayfa: 84, resim 77.

5 Ziibeyde Cihan Ozsayiner, age, sayfa: 89, resim:85- 86.
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Envanter No: 924°
Cinsi: Kur'an-1 Kerim
Vakfedildigi Yer:
Beycegiz Mahallesi Camii
Serifi

Vakfeden: Darii's-saade
Agas1 Mehmet Aga bin
Abdi’'l-Miteali

Vakif Tarihi:

H.992/ M. 1584

Ebadi: 35x23,5x6 cm.
Hattati: Halil bin
Mahmud

Tarihi: H. 987Evahir-i
Safer/ M.1579

Cilt Ozellikleri: Miklepli
deri cilt nefti renklidir.
Uzerinde II. Abdiilhamid'in
tugrasi bulunmaktadir.
Tugranin etrafini ceviren cetvelin koselikleri ile sertab kisminin
tizerinde cicek ve yaprak motiflerinden olusan semseler yer
almaktadir. Cildin ve miklebin etrafini ¢eviren cetvellerde, ¢icek

ve yaprak motifleri kullanilmistir. Deri iizerinde gimiis renkli boya
kullanilmistir. (Resim 4)

Env. No: 2228.

Cinsi: Kur’an-1 Kerim
Vakfeden: Sultan III. Murad
Ebadai: 33,9x25,8 cm.

Tarihi: H.997/M.1589

Cilt Ozellikleri: Semseli,
salbekli, koselikli bordo deri
cilttir. Semse ve salbeklerin
zemini altin ile boyanmistir.
Semsenin i¢indeki kivrik dal,
hancer yaprag: ve hatayiler
cildin kendi renginde
birakilmistir. Altin zeminli
salbeklerin i¢inde, cildin
kendi renginde birakilan
hatayi motifleri yer almaktadar.
Koselikler ve miklep de ayni iisltipta diizenlenmis olup, altin tiglar ile
hareketlendirilmistir. Sertap kisminda; “O’'na, ancak tertemiz olanlar
dokunabilir” anlamindaki, Vakia stresinin 79. ayeti yazilidir. (Resim 5)
Cildin i¢ yiiziinde, ayn1 motiflerle bezenmis, altin ile sivanmis semse
ve salbekler yerlestirilmistir. (Resim 6)

6 Ziibeyde Cihan Ozsayiner, ayn eser, sayfa: 53, resim:38.



Env. No: 2254

Cinsi: Kur’an-1 Kerim
Vakfeden: Divan-1
Muhasebat Azasindan
Fuat Bey

Ebadi: 16,2x10,4 cm.
cilt Ozellikleri:
Istanbul Sultan
Ahmet Camii'nden
getirilmistir. Semseli,
salbekli, koselikli

Semse, koselik ve
miklebin zemini kivrik
dal, ¢icek motifleri ile bezenmistir. Biitiin zemin ve motiflerin tistii

altin ile stvanmustir. (Millemma Semse) Dilimli semsenin etrafinda ok
seklinde tiglar bulunmaktadir. Salbekler, ¢icek buketi formundadar.
Bu kismin etrafinda, kivrik dallar arasinda ¢igeklerden olusan

cetvel vardir. Sertap cicek motifleri ile bezenmistir. (Resim 7) Cildin
i¢ yliziinde, pembe renkli kagit zemin {izerine, altin ile kivrik dal
motifleri bulunmaktadir.
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siyah renkli deri cilttir.

Yazma Eserler

1

Envanter No: 2230
Cinsi: Tefsir-i Isfehani,
Vakfeden: Mehmed Necib
Vakaf Tarihi: H.1243/M.
1828

Ebadai: 35,5x22,8 cm.
Tarihi: H.1171/M. 1757
Cilt Ozellikleri: Semseli,
salbekli, koselikli bordo
deri cilttir. Semse ve
salbeklerin zemini altin
ile boyanmistir. (Alttan
ayirma). Semsenin igindeki
kivrik dal, hanger yaprag:
ve hatayiler cildin kendi
renginde birakilmistir.
Altin zeminli salbeklerin
icinde, cildin kendi renginde
birakilan hatayi motifleri

yer almaktadir. Koselikler ve miklep de ayni iisltipta diizenlenmis
olup, semse ve salbeklerin etrafinda oldugu gibi, altin tiglar ile
hareketlendirilmistir. Sertap kismi kitabelidir. (Resim 8) Cildin ig
yiiziinde yer alan semse ve koseliklerin igleri, simefsan ile bezenmistir.
Salbekler saadet diigiimii seklindedir. Semse ve koseliklerin etrafinda
tiglar bulunmaktadir. Eserin adi, yazma eserin kisa kenarina is
miirekkebi ve ta'lik hatla yazilmistir.

Envanter No: 2220

Cinsi: Tefsir-i Kad1 Bedavi
Vakaf Tarihi: H.1243/
M.1827

Vakfedildigi Yer: Sirkeci
Saffeti Musa Pasa Dergdhi
Ebadi: 11.5x19 cm.

Tarihi: H. 1118/ M. 1707
cilt Ozellikleri: Semseli,
salbekli, koselikli bordo deri
cilttir. Semse ve salbeklerin

zemini altin ile boyanmistir.
(Alttan ayirma). Semsenin igindeki kivrik dal, hanger yapragi ve
hatayiler cildin kendi renginde birakilmistir. Altin zeminli salbeklerin
icinde, aym tarzda hatayi motifleri yer almaktadir. Bunun etrafi altin
cetvel ile gevrilidir. Koselikler ve miklep de ayni iislupta diizenlenmis
olup, semse ve salbeklerin etrafinda oldugu gibi, altin tiglar ile
hareketlendirilmistir. Sertap kisminda oldukca sade bir siisleme vardir.
Cildin i¢ yiizli zerefsan ile bezenmistir. Sayfa kenarlarinda altin ile
halkar tarzinda bitkisel stislemeler yer almaktadir. (Resim 9)



Envanter No: 2465

Cinsi: Neccarzade Seyh

Riza Divani

Miiellifi: Neccarzade
Mustafa Riza Efendi
Vakfedilen Yer: Besiktas
Neccarzade Mustafa Riza
Efendi Tekke ve Tiirbesi
Ebadi: 23,7x14 cm

Tarihi: 18. yy

Cilt Ozellikleri: Lake ciltli
Osmanlica Divan'dir. Siyah
renkli lake zemin tizerine,
Edirnekari tarzda boyanmis
giil, gelincik, nergis, mine
ciceklerinden olusan gicek
buketleri yer almaktadir.
(Resim 10) Uzerinde:
“Rakamehu Esseyyid Mustafa
H. 1169” olarak imza ve tarih
bulunmaktadir. (Resim 11) Bu
kismin etrafinda kivrik dallar
lizerine yerlestirilmis yaprak
ve mine ¢igeklerinden olusan
bir bordiir vardir. En dista ise,
altin zencerek yer almaktadir.
Cildin i¢ yiizli yesil kumas
kapl olup, hemen buna bitisik
olarak battal ve hatip ebrusu
kullanilmaistir.

Kur’an-1 Kerim Ciizleri

1

Envanter No: 2336.

Cinsi: Kur’an-1 Kerim ctizii
Vakfeden: ilyas ibni Ahmed
Vakaf Tarihi: H.773 / M.
1372

Ebadai: 29,3x20,5 cm.
Tarihi: 14. yiizyil

Cilt Ozellikleri: 26. ciizdiir.
Farscga terciimelidir.
Kahverengi cildin bir
ylizlinde ve miklebin
uzerinde, kivrik dallarla

birbirine baglanan palmet ve rimi motifleri, diger yiiziinde ise; kivrik
dallarla birbirine baglanan hatayi ve yaprak motifleri yer almaktadir.
Motiflerin etrafi cetvel ile gevrilidir. Cetvelin disinda geometrik ve
bitkisel motiflerden olusan bir bordiir yer almaktadir. Cildin i¢ ylizii
yesil kumas ile kaplanmistir. (Resim 12)

Envanter No:
24317

Cinsi: Kur'an-1
Kerim cuzu
Vakfeden: ilyas
Ebadi: 26x19 cm.
Tarihi: 14. yy
Cilt Ozellikleri:
(5, 15, 18. ciizler)
Acik kahverengi
deri cilttir.
(Resim 13)
Cildin ortasinda
sekiz dilimli,

kenarlarinda tiglar: bulunan

cicek formu yer almaktadir. Cicek
formunun ortasinda bes kollu yildiz
bulunmaktadir. Koseliklerde, birbirini
kesen iki daire formu goriilmektedir.
Hepsinin etrafinda zencerekten bir
cetvel bulunmaktadir. Miklep de ayni
isltptadir. Cildin i¢ yiizii geometrik ve
bitkisel motiflerle doldurulmustur. Bu boliimde, biiyiik olasilikla cilt
ustasinina ait “Mahmud” ismi okunmaktadir. (Resim 14)

Envanter No:
2334-1 (28 adet)
Cinsi: Kur'an-1
Kerim ciizii
Vakfeden:
Kemahli Mustafa
Efendi

Ebadi: 38x27 cm.
Tarihi: H.721/M.
1322

Cilt Ozellikleri:
Bordo renkli deri
cilttir. Cildin
tizerinde, semse,
salbekler ve kosebendler vardir. Semse, salbek ve kosebentlerin igi
kivrik dal ve rumi motifleri ile bezenmistir. Motif aralarinda yer yer
altin kullamilmistir. (Soguk semse) Miklep de ayni tisltiptadir. Cildin ig
yiizii bordo renkli deri cild ile kaplanmis olup, bezemesizdir. Cildin sag
kapag tizerinde Arapca olarak, birinci cliz oldugunu belirten siiliis hatli
istif yer almaktadir. (Resim 15)

7 Sadi Bayram, “XIV. Asirda Tezhiplenmis, Beylik Dénemine Ait Ug Kur'an
Ciizii”, Vakiflar Dergisi, S.XVI, Ankara, 1982, s.143-154.



Tiirk Vakif Hat Sanatlar1 Miizesi Koleksiyonu'ndaki yazma eserlerin
deri ciltleri; nefti yesil, bordo, koyu kahverengi, visnectirigii
renklerinde ve Klasik Osmanl cildi, Zerbahar ve Lake tekniginde
yapimisglardir.

Osmanli 6ncesi cilt sanat1 6rneklerinde, cildin {izeri semse ve kosebent,
kivrik dal ve rmilerin olusturdugu motifler ile bezenmistir. Cildin
iginde: “Mahmud” olarak usta ismi yer almaktadir. Klasik Osmanlh
ciltlerinde; semse, salbek ve kdsebent formlar1 degisik iisltiplarda
stislenmisglerdir. Klasik Osmanli cildi olup, ortada semse yerine

padisah tugrasimin yazildigi, ya da bezemesiz olup, sadece kenarlar:
altin bordiirlerle gevrilmis cilt 6rneklerine de rastlanmaktadir.

Cildin ortasinda ayrilan dikdortgen bir saha igine uygulandig: gibi,
miklep dahil, cildin timiine uygulandig1 “Zerbahar cilt” érnekleri
de vardir. Lake cilt orneklerinden birinde, cildin izerinde nattiralist
cigeklerden olusan buketlerin ve “Rakamehu Esseyyid Mustafa”
olarak cilt ustasinin isminin yer aldig1 da goriilmektedir.

Yazma Eserlerin ciltlerinin i¢ kaplari, bezemesiz birakildig gibi,
erken donem orneklerinde, tiim cilt i¢i ve miklep i¢lerinin geometrik
motiflerle bezendigi goriilmektedir. Osmanli donemi ciltlerinin
iclerinde, altin ile halkar tekniginde ¢icek buketi, hatayi ve kivrik
dal motiflerinin kullanildig1 da goriilmektedir.

Klasik Osmanli ciltleri izerinde bulunan semse ve salbeklerde, altin ile
birlikte giimiis yaldiz boyanin da kullanildig1 goriilmektedir. Bu ciltlerin
bazilarinin sertap kisimlarinda kitabeli boliimler de mevcuttur.

Ciltlerin tizerindeki semse motiflerinin zemini altinla doldurulup,
motifler kabartma seklinde iistte ve derinin renginde birakildiginda,
“Alttan Ayirma Semse”, alttan ayirma semsenin tersine, kabartma
olan motifler altinla boyanarak, zemin deri renginde birakilir ise,
“Ustten Ayirma Semse” olarak isimlendirilmektedir. Eger hem zemin,
hem de motifin kabartmali kismi altinla bezenmis ise, o zaman
“Miillemma Semse”; cildin zemini ve tizerindeki motifler, derinin kendi
renginde birakilir ise, “Soguk Semse” olarak adlandirilmaktadir.?

Tiirk Vakif Hat Sanatlar:1 Miizesi Yazma Eserler Koleksiyonu'nda;
Alttan Ayirma, Ustten Ayirma, Miillemma, Soguk Semse, érnekleri
gorilmektedir. Cogunun vakfedildigi yerin, vakifinin ve vakif
tarihinin belli oldugu eserler olmasi gok énemlidir. Degerli cilt
ustalarinin yaptiklar: tiim ciltlerin korunarak, gelecek nesillere
0zglin olarak ulastirilmasi en biiyiik dilegimizdir.

8 Giircan Mavili, -"Tiirk Cilt Sanatinda Kullanilan Kapak Siisleme Teknikleri", Nail Bayraktar'a
Armagan (Hatira ve Bilimsel Makaleler), istanbul 2005, cilt 1, s. 192-198, 1.B.B. Kiiltiirel
ve Sosyal Isler Daire Baskanlig1 Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii, Yayin No; 28.
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Emine Bilirgen
Topkapt Sarayt Miizesi
Hazine Bélimii

Uzman

Hazine-i Hiimaytin'da Bulunan Murassa Kitap Kaplari,
Ciiz Keseleri ve Cilbendlerdeki Osmanli Saray Kuyumculugu

Osmanl Imparatorluk Hazinesinde padisahlarin sahsi koleksiyonlar:
icinde her gesit degerli esyanin yaninda kitaplarin ¢ok 6zel bir yeri
vardir. Ozellikle el yazma kitaplardan bazilar1 Osmanlh kuyumculuk
tarihi acisindan da somut belge niteligi tasirlar. Bu eserler, altin
isciligi yaninda kiymetli taslarla bezenmislerdir. Tarihsel degerlerinin
yaninda iistiin sanat 6zellikleri ile maddi anlamda da g6z kamastirici
orneklerdir.

Osmanli Imparatorlugu'nda devlet, giiclii bir 6rgiitlenmeyle Ehl-i Hiref
(sanat ve zanaatkarlar, hirfet sahipleri) teskilatini olusturmustur.
Saray atolyelerinde gesitli sanat ve zanaat dallarinda sistemli bir
sekilde ustalar yetistirip ¢alistirilmis, eserler iiretilmistir. Bu sanatsal
faaliyetlerde saray atolyelerinde ¢alisan sanatgilar disinda, piyasada
serbest is yapan ustalara da siparisler verilirdi. Bu sanatcilar da
oncelikle sarayin ihtiyaclarini karsilamak {izere faaliyet gosterirlerdi.

Merkeziyetci bir anlayisla, tisltp birligi yaratmak tizere saray
nakkashanesinde olusturulan tasarimlara uygun is yapilirdi.
Osmanl sanatinda her alanda oldugu gibi bu isltp birligi anlayisi
kuyumculuk sanatina da yansimistir. Dolayisiyla soz konusu
koleksiyondaki murassa eserler tizerinden Osmanli kuyumculuk
sanatinin devirler i¢ginde degisen begenilerini, tekniklerini takip
etmek miimkiin olmaktadir. imparatorlukta en saygin sanatkar

1 TSMK. 2/2137 Murassa Kur'an-1 Kerim kabi, 16.yy Safevi iran etkili Osmanli, 17x11 cm

grubu hattatlardi. Kuyumcular ise iistiin beceri ve teknik

gerektiren ve pahali malzemelerle is yapan sanatcilar olarak cok
ozel bir konumdaydilar. Osmanh Imparatorlugunda ayrica yabanci
cografyalardan gelen veya savas sonrasi getirilen pek ¢ok sanatgi da
calismaktaydi. Bu sanatgilar icinde kuyumcubasiligina yiikselenler
de olmustur. Bunlardan birisi Bosnali Mehmet bin imad’dir.



_‘_
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3 TSMK. 2/2901 Murassa kapli Kur'an-1 Kerim, 16.yiizy1l Safevi iran etkili Osmanli, 19.5x12 cm
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Bu bildirimizde Hazine-i
Hiimayun'dan giiniimiize
ulasmis murassa ve/veya altin
isciligi gosteren kitap kaplari,
(bazilarmin icinde Kur'an-1
Kerim'ler veya Enam ciizii halen
mevcuttur.) ciiz keseleri, cilbend
vh. eserler iizerinden Osmanh
kuyumculugunu irdelemeye
calisacagiz.

Koleksiyondaki birkac 6rnek
disinda eserlerin biiyiik
cogunlugunu Kur'an-1 Kerim
kaplari olusturur. Bunlar
kiigtik boyutlu sancak Kur'an-1
Kerim'leri ile birlikte toplam
29 adettir. Ciiz kesesi ve
cilbendlerden olusan toplam 16
eserin disinda bir de murassa
Hilye-i Serif ve ortiisti vardir.

Gluntumiizde Hazine-i Himayun'da korunan bu 6rneklerden bagka
Hazine'den degisik kiitiiphanelere gonderilmis murassa kapli
kitaplarin bazilarini da belirtmek uygun olacaktir. TSMK. E.H 207
envanter numarali 11,9x7,5 cm 6Ol¢iisiinde Kur'an kabi , TSMK. R.
741 numaral 22,7x14 cm 0l¢iisiinde 1535-1540 yillarina tarihlenen,
Sehzade Mehmed'in miihriini tasiyan Babiir DivAni'nin kabindaki
bordiir incilerle siisliidiir. TSMK. E.H 406 numarada kayitli 991/1583
tarihli ve Mahmud bin Abdullah Vedud hattiyla yazili ciiziin (VI. ,
XVIIL streler) kab1 yakut ve firtizelerle bezenmistir. TUK. A. 6543
de kayitli 1712 tarihli ve Yedikuleli Seyyid Abdullah hattiyla yazili
Kur'an-1 Kerim'in kabinda semseler miicevher ve kiymetli taslarla
zenginlestirilmistir.

Bu yazimizin kapsamina sadece giiniimiizde TSMK. Hazine
Boliimii'nde (Hazine-i HiimAyan) korunan 6rneklerden bazilarini aldik.

Eserleri tisltp ve teknikleri agisindan ele almadan 6nce, bigim ve
islevlerine gore siiflandirmak yerinde olacaktir.

— Kur’an-1 Kerim mahfazalari: Boyutlar 23x15 cm - 17x11 cm arasinda
degismektedir.

— Sancak Kur’'an-1 Kerimleri ve mahfazalar:: Olciileri 6,5x6 cm - 3x3,5
cm arasinda olan oldukga kii¢iik boyutlu eserler. Genellikle sekizgen
veya yuvarlak bigimdelerdir. (TSMK. 2/2087 no.lu olan ciiz kesesi
bicimindedir.)

— Sultan II.Murad'in (1574-1595) Divani'nin kabiysa din dis1 tek érnektir.
— Ciiz keseleri: Boyutlar: 18x15 cm - 45x32 cm arasinda degisen 19.
yluzyil eserleri



— Cilbendler : Dosya bi¢iminde 19. yiizyil ikinci yarisina ait eserler.
Boyutlar: 37x23 cm- 31x25 cm arasinda degismektedir.

— Kutu seklinde Avrupa tarzinda yapilmis ge¢ dénem Kur’an
mahfazasi

— Hilye-i Serif ve ortiisti: Hilye-i Serif 25x18 cm, ortiisti 27x19 cm'dir.
19. yiizyil eseri olup albiim bigimindedir.

4 TSMK. 2/2902 Murassa kaph Kur'an-1 Kerim, 16.yiizy1l Safevi iran etkili Osmanli, 24x13 cm

Saray Hazinesi'nde kiymetli taslarla stislii ve/veya altin kuyumculuk
eseri ornekler agirlikli olarak Osmanli kuyumculugunun en parlak
devri olan 16. yiizyila aittir.

Elimizdeki 6rneklerden, halen iclerinden Kur’'anlar: mevcut
olanlarin yaninda sadece murassa kab olarak kalmiglar vardir.
Bu eserleri tarihlendirmemizde Kur'anlarin istinsah tarihlerinin,
hattat isimlerinin yani sira kitap sanatinin tezhip, cild ve hat
gibi tisltp 6zelliklerinden yararlanilmaya ¢alisilmistir. Ayrica
eserlere uygulanan cesitli teknikler, malzeme ve is¢ilik de
degerlendirmemizde yardimeci olmustur.

Elimizdeki 6rneklere bu agidan bakarsak belli bash ii¢ gruba
ayirabiliriz. Kronolojik olarak; birinci grup, Ge¢ Timurlu ve iran
Safevi zevkinin goriildiigii eserlerden olusmaktadir. fkinci grup,
klasik Osmanl kuyumculugunu yansitanlardir. Ugiincii grupta ise
Avrupa etkisi ile tiretilmis 6rnekler yer alir.

fran Safevi etkisi tasiyan eserlerden biri olan Kur’an kabi, TSMK.
2/2137 numarada kayitli ve 17x11 cm boyutlarindadir. (Resim 1) Deri
uizerine altin plakalar tutturularak yapilmistir. Kabin alt ve tist yiizleri
ile sertab yiiksek kabartma ¢igek bigimli motiflerle bezelidir. Altin
yuvalar igine yakut ve firtizeler oturtulmustur. Semse ve koselerde
mozaik firize isi vardir. Miklebin gelecegi kisimda kazima ile bitkisel
bezeme gorilir. (TSMK. Hazine Seksiyonunda 2/1187 numarali
murassa toren migferinde ve 2/715 nolu asa tizerinde ayni iisltpta

141

kuyumculuk vardir. Kabin i¢ yiiziinde kapak igleri ince bir isgilikle
kafes seklinde ajurludur. Ajurlarin altindaki zemin kirmizi, yesil ve
laciverttir. Bordiirlerde yine ajur ile siiliis yazilar vardir. 2/2129 nolu
Kur’an kabi da benzer iisltiptadir. Yukaridaki 2/2137 nolu Kur’'an-1
Kerim ile yine ayni iisliipta yapilmis 2/2136 no.lu Kur'an'larin
envanter kaydinda Medine'den geldikleri yazilidir. TSMK. YY. 827
no.lu 1914 tarihli bir Medine Defteri
bulunmaktadir. Bu defterde daha
onceki tarihlerde Hz. Muhammed'in
Medine'deki kabrine hediye edilmis ve

L. Diinya Savasi sirasinda Hicaz Muhafizi
Fahrettin Pasa (Tiirkkan) tarafindan
Istanbul’a ulastirilan esyanin kayitlar:
vardir. Bu kaplarin i¢ bezemelerinin
diger benzerini TSMK. H. 1883 nolu
Cami'nin Heft Evreng adli kitabinin 1571
tarihli kopyasini da gérmekteyiz. Daha
erken ornek olarak TSMK. 753 nolu
1460-1470 yillarina tarihlenen Nizami
Hamsesi ve TSMK. H. 1515 nolu Tirkmen
el yazmasi kitabin kabi gosterilebilir.
2/2898, 2/2123, 2/2132 nolu kaplar ve
fazlaca firtize kullanilarak yapilmis
2/2901, 2/2902 nolu kitap kaplarini da
fran etkili eserlere dahil edebiliriz.

TSMK. 2/2132 nolu Kur’'an 17x10,5 cm boyutlarinda ve 997/1588
tarihlidir. (Resim 2) Klasik Osmanl cilt kapagi semasinda kdsebent,
semse ve salbeklerden olusur. Kdsebent, semse ve salbekler
firiizekari (firize ile mozaik isi) dir. Diger zeminlerde altin yuvalara
kaboson yakut, firtize ve ziimriitler yerlestirilmistir. Sirt, salbek ve
mikleb baglantilari ince altin tel 6rgiidiir. Sertab tizerinde mozaik
firuze ve altin isi ile “Taharetsiz iseniz elinize almayiniz” anlaminda
yaz1 bulunmaktadir. Kabin iginde zemini yesil, turuncu boyal: grift
altin ajur isciligi gorilir. Bordiirlerde mat kizil altin zemin {izerine
stiliis yazilar parlak sar1 altinla yazilmistir.

TSMK. 2/2901(Resim 3) ve 2/2902 (Resim 4) gibi benzer érneklerin
bezeme tslibunu, isciligini, 2/1794, 2/2498 nolu altin ayna
mahfazalarinda ve Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde 91 nolu
altin gildbdanda gormekteyiz. 2/2901 in kapak iginde olaganiistii

bir iscilik vardir. Orta yiizeyler altin izerine hafif kabartma ile ince
kivrim dal, rimi ve ¢igeklerle bezelidir. Kenarlar semse ve salbekler
savat zemine kazima, diger yiizeylerde altin {istiine savatla bezeme
yapimistir. Bu tarzda kontrastlarla zemin degerlendirmesi daha sonraki
donemlerde Osmanli sarayinda sevilerek uygulanmistir. Safevi zevkini
yansitan sancak Kur'an-1 Kerim mahfazalarina érnek olarak yuvarlak
kutu bigiminde firQize, yakut,inci ve ztimriitlerle siislii 2/2088, 2/2090
(Resim 5) ve 2/2089 (Resim 6) numarali altin eserler gosterilebilir.



7 TSMK. 2/2107 Sultan Ill.Murad'in Divani1'nin Murassa kab1, 996 (1588) tarihli 37x22 cm
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6 TSMK. 2/2089 Murassa Mahfazali Sancak Kur'an-1 Kerimi, 16.yiizy1l Iran Safevi etkili Osmanli, Gap: 4.5 cm

Daha 6nce de belirttigimiz gibi yerli veya farkl cografyalardan

gelen sarayin Ehl-i Hiref teskilatina baglh sanatgilar 6zellikle 16.
ylizyil ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi
kuyumculukta da bir senteze ulagmiglardir. Osmanli kuyumculugu birgok
etkiden arinarak ortak galisma ile kendi klasik tislibunu yaratmistir.

Bu doneme ait en muhtesem eserlerden birisi, Hazine 2/2107
numarada kayitli, Sultan III. Murad'in Tiirkge Divan' i¢in hazirlanmig
kitap kabidir. (Resim 7) Klasik Osmanli kuyumculuguna yon vermis
olan Mehmet bin imad’'in imzasini tasiyan eser bu koleksiyondaki din
dis1 tek ornektir.

On ve arka kapaginda cesitli altin isgiligi uygulanmistir. Semse ve
kosebentler, dis bordiir, paftalari, kabartma kivrim dal, ¢igekli altin
levhalar halindedir. Zemin ¢okertilerek yapilan bu teknikte ayrica
zemine kumlama yapilarak motiflerde ton fark: elde edilmistir. Bu
ylizeylerde altin yuvalar iginde doneme 6zgii diiz kesimli kenarlari
hafif tragl ztimriit, yakut, elmaslar yerlestirilmistir. Semselerin

ince bordiirii ve salbekler yiizeysel kazima ile yaprak islemeli ve
zimritlidiir. Rumi ve kivrim dal bezemeleri kapak ve mikleb zemini
de ajurludur. Rumilerin {izeri kuyumcu kalemi ile bigimlendirilerek
taranmistir. Fon mavi ipek kaphdir. i¢ bordiirde kartuslar iginde
kabartma muhakkak hatla yazilmis yazilarin tizeri harflerin ici
derinlestirilerek savatlanmistir. Yazilarin zeminine ucu noktalanmis
kuyumcu kalemi ile tarama yapilmistir. Dis bordiirde kiigtik paftalar
sertab tizerindeki kartuslar, miklebin ince bordiirii savat zeminde
negatif goriintii verecek sekilde islenmistir. Mikleb de semse ve
kosebentler miicevhersiz, tizerleri savatli hatayi motiflidir. Miklebin
diiz kenarinda yarim semseler iginde; “Miibarek bad, Saadet bad,



8 TSMK. 2/2121 Murassa Kur'an-1 Kerim kabs, 16.yiizy1l ikinci yaris1 Osmanli, 17.5x10.5 cm

Devletbad, Izzetbad” yazilar yer alir. Sirt ve sertab baglantilar altin
Oorme zincir gegmelidir.

Cildin i¢i bordo deriden altin yalniz miillemma (parlak), gomme
semse kosebent ve bordiirliidiir. Ana zemin halkar (altin yaldiz)
siislemelidir. Ustiin iscilik gdsteren cilt saray miicellidleri
tarafindan yapilmis olmalidir.

Kapagin dis yliziinde bordiirde yer alan yazi frizi Dervis adinda bir
sair tarafindan yazilmistir. Sair, padisahin siirlerinin konusunu
aciklamakta ve ona dua etmektedir. Sonunda eserin toplanmasini,
yazilip ciltlenmesini Zeyrek Aganin yaptirdig: yazilidir. Zeyrek Aga,
Enderun agalarindan biri veya Hazinedarbasi olmalidir. En son
paftada kabi yapanin kuyumcubas: (serzergeran) Usta Mehmet oldugu
ve 996/1588 tarihi okunmaktadir. Belgelere gore Mehmet Usta 1606
yilina kadar sarayin bas kuyumcusu olarak gorev yapmistir.

Kuyumcubasi1 Mehmed bin imad Bosna olarak adi gegen ustanin
tsltbunda yapilmis bazi eserler halen TSM. Hazine'de Kutsal
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Emanetler bolimiinde sergilenmektedir.
Ayrica Sultan I. Ahmed (1603-1617) déneminde
Macaristan Krali ve Erdel Prensi ilan

edilen Stefan Bocskay'a, Veziriazam Lala
Mehmet Pasa tarafindan Peste’de giydirilen
tag, bu ustanin teknik ve tislibundadir.

Tac glinlimiizde Viyana Kunsthistoriches
Museum'da korunmaktadir.

Hazine 2/3825 numarali Altin Téren Matarasi,
2/2273, 2280 nolu Anahtar Kilit, 2/2121 ve
2/2095 nolu Yesim Kur'an-1 Kerim kaplarinin
baglantilar: da altin 6rme zincir gegmelidir.

Medine'den gelen defterde adi gecen 2/2121
(Resim 8) nolu yesim kabin sertabinin dig
yliziinde sonradan konmus altin paftada

“Vakf-1 Enver Pasa Nazirii'l Harbiyye, Hadimii'l-
Islamiyye” yazihidir. Eserin i¢ kismindaki isgilik
2/2120 no.ya kayitli ve 1001 (1592) tarihli altin
Hirka- i Saadet sandigiyla benzerlik gosterir. Bu
eserin kaydinda da Medine’den geldigi yazihdir.
TSM. Kutsal Emanetler boliimiinde 21/130
no.ya kayitli ve Hz. Muhammed'e ait olduguna
inanilan kilig ile, 21/68’e kayith yay kilifi ve
TSMK. EH. 207 no.lu altin Kur’an kabi ayn1
sekilde Mehmet bin Imad'in isciligini yansitir.

16. yiizy1l Osmanl murassa kapli sancak
Kur'an-1 Kerim'lerinin iki zarif 6rnegi olarak
2/2897 (Resim 9) ve 2/2087 (Resim 10)
eserleri gosterebiliriz.

Klasik dénemlerden sonra diger sanatlarda oldugu gibi Osmanh
kuyumculugu da 17. yiizyil ikinci yarisindan baslayan Bati tarzi ve
begenisinden etkilenmistir. 18. yiizyil'dan itibaren bu etki daha
fazla hissedilir. Saray hazinesinde Avrupa etkisiyle yapilmis pek ¢cok
eser gormek miimkiindiir. Bunlar arasinda kitap kaplarindan bazi
orneklerde mevcuttur.

Hazine 2/2094 no.lu Kur’'an Kerim kabi bunlardan birisidir. (Resim
11) 23x15 cm boyutlarindadir. Eyy(ibi Mustafa bin Omer ketebeli

ve 18. ylizyil hattiyla yazilmistir. Kuyumculuk teknigi bakimindan
2/2097 nolu, Ahmet Karahisari'nin yazdigi 1546 tarihli Kur'an igin
17. yiizy1l ortalarinda yapilmis kap ile benzerlik gostermekle birlikte
ayni kalitede degildir. Kabin iki dis yiizli gimiis kaplamadir. Bordiir,
semse, kosebent, salbekler, sertab tizeri ve miklebin bir boliimii altin
yaldizhdir. Diger yiizeylerde savat zeminde kazima ile aralari noktali
riimi bezeme yer alir. Tek parca plaka kapaklar, mikleb ve sertab kalipla
cakilarak kabartma dal, yaprak ve ¢icek motifleri olusturulmustur.
Oyuklar halindeki yuvalara firtize ve yakutlar alttan yerlestirilmistir.



9 TSMK. 2/2897 Murassa Sancak Kur’an-1 Kerimi, 16.ytizyil ikinci yaris1 Osmanli. Cap: 5 cm

10 TSMK. 2/2087 Murassa Mahfazali Sancak Kur'an-1 Kerimi, 16.ytizy1l ikinci yaris1 Osmanli, 5x5 cm
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Kabin i¢i krem renk seraser kumasla kaphdir.
Eserin tizerindeki iscilik 17. yiizyil ikinci yarisina
tarihlendirilen TSMK. EH. 489 no.lu sancak
Kur'an-1 Kerim mahfazasi ile de benzerlik
gostermektedir. Bu tarz isgilik 6zellikle donemin
saatleri tizerinde goriiliir. Saray hazinesinde
daha erken orneklerine 16.ytizyildan

itibaren rastladigimiz sancak Kur'an-1 Kerim
mahfazalarinin 19. yiizyilda Bat1 tarzinda bir
kuyumculuk isi gosteren en zarif érneklerinden
biri 2/3383 nolu eserdir. (Resim 12) Sekiz koseli
sayfalara nesih hatla yazilmis Kur’an'in bas
sayfasi tezhipli 979/1571 tarihli ve Seyh Ferec
ketebelidir. Altin kab1 6 cm ¢apinda sekizgen
bicimdedir. Ust kapagin cevresi altin kabartma
cicek dekorlu ve tizeri elmaslhidir. Ortasinda
ayni iscilikte tizeri elmasli, kabartma yaz ile
“Mushaf-1 Serif” yazilidir. Kabin alt yiiziinde yine
elmash yildiz motifi vardir. Zeminlerde kazima
ile kiigiik dekoratif desenler olusturulmustur.
17x17 cm Olglistinde disi yesil kadifeden, ici
kirmiz atlas izerine altin sirma ve inci islemeli
bir kutusu vardir. 16. yiizyila ait bir sancak
Kur’ani ici 19.ytizyil'da yapilmis bir mahfaza

ve kutudan olusan bu eserin eski envanter
kaydinda Dahiliye Nazir1 Memduh Pasa tarafindan 1878 yilinda Yildiz
Sarayi'ndaki sergiye verildigi yazilidir. Eserin tizerindeki is¢iligi
donemin enfiye kutularinda ve takilarinda da gérmekteyiz.

19. yiizy1l'a ait bir bagka érnek TSMK. 2/3369 no.lu altin iizerine
mine ve bolca elmas kullanilarak yapilmig Kur'an-1 Kerim kutusudur.
18x12,5 cm boyutlarindadir. (Resim 13) On yiiziinde altin iizerine
yesil mineli ve ortasinda Avrupa tarzinda elmas montiirli altindan ve
cigeklerden olusan bir siislemenin merkezinde fasafli iri bir ziimriit
yer almaktadir. Kutunun arka ytizi aznavur (kazima) isi ile siislidiir,
kapak tizerindeki oval paftada “Celle celalahii” yazilidir.
Koleksiyonda bulunan ciiz keseleri, cilbentler ve bir adet Hilye-i
Serif mahfazasi son devir Osmanli kuyumculugu igin oldugu kadar
isleme ve kumas sanati bakimindan da énemli 6rneklerdir. Bu
eserler iginde 269 no.lu ciiz kesesi ayr1 bir yere sahiptir. 1309/1891
tarihli hazine defterinde Abdiilaziz'in (1861-1876) sehzadelerinden
Mahmud Celaleddin’e ait oldugu kayithidir. 20x14 cm boyutlarindaki
bu eser siyah kadife iizerine altin sirma ile isleme, inci ve elmaslarla
slisliidiir. Kapak diigmesi ve ti¢ piiskiilii kum incilerden olusur. Sar1
sirma dokuma bir askisi vardir. Bu ciiz kesesinin bir baska esi 2/3215
numarada kayithdir.

Ayni donemden 2/264 no.lu ciiz kesesinin tizerindeki elmasl
yazilarda “Cihan igre bu sehzade ola afetten emin / Ya Hafiz,
Masallah, Y4 Hafiz / Hafiz ismine mazhar eyleye, Rabbii'l-alemin”
okunur. (Resim 14)



Saray hazinesindeki cilbentler ciiz keselerine nazaran daha sade
bir is¢ilik gostermektedir. Bu eserlerden 2/275 nolu cilbent dosya
bigiminde yesil kadife izerine inci ve sirma islemelidir. 31x25 cm
boyutlarindadir. Islemelerde dénemin sevilen motiflerinden giines,
mesale, borozan ve ok kandilinden (sadak) olusan kompozisyon yer
alir. Kompozisyonun merkezinde yaprak bigiminde elmash bir pafta
vardir. Arka ylizde ayni siisleme daha sade bigimde tekrarlanmistir.
Cilbendin i¢i ayni renk ipek kumasla kaplidir.

Hazine'de 2/3380 numarada kayitli Hilye-i Saadet ve murassa ortiisii
koleksiyon iginde oldukga degisik bir érnektir. (Resim 15) Medine'den
gelen esyalar arasindaki kaydinda Sultan II.Mahmud'un (1808-1839)
baskadini Nevfidan Hanim tarafindan Hz. Muhammed'in kabrine
hediye edildigi yazilidir. Eserin kagit tizerine tas baski hilyesi mihrap
seklinde diizenlenmistir. Dikdortgen bigcimindeki gercevesi altin
yaldizli giimiistendir. Cergeve kenarlari 19. yiizyil rokoko tarzinda
kabartma cicek ve yaprak bezemelidir. Hilyenin arkasi yesil kadife
uzerine yaldizli giimiisten giines 1sinlar1 bigiminde bir siislemeye
sahiptir. Ortiisti koyu yesil
kadife tizerine yine mihrap
bigiminde diizenlenmis yan
ylizeylerde sar1 sirma ile dal,
yaprak ve ¢icek islemelidir. Yer
yer inciler vardir, mihrap iginde
inci ile Muhammed, Kelime-i
Tevhid ve salat-1 selam yazilidir.
Mihrab tepesindeki altin oyma
Muhammed yazisinin {izeri ise
elmashdir. Sar1 sirma piiskiilli
bir kordonu vardir.

Osmanl saray hazinesinden bu
yazida tanitmaya galistigimiz
kiigiik fakat 6nemli bir grup
eserdir. Koleksiyondaki bu
eserler bizlere Osmanli saray
kuyumculugunun devirler
icinde gelisen, degisen tiislip
ve teknikleri hakkinda bilgi
verdikleri gibi hanedanin
kitaba, ozellikle Kur’an-1
Kerim'e verdikleri nemi de
yansitmaktadir.

12 TSM 2/3383 Murassa Kapli Kur'an-1 Kerim ve mahfazasi, Kur'an 979/1571 tarihli, mahfaza ve kutu Osmanli 19. yiizy1l, Kur'an Gap: 6 cm, Kutu : 17x17 cm
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13 TSM 2/3369 Murassa kapli Kur'an-1 Kerim kutusu, Osmanh 19. yiizyil, 18x12.5x5 cm

14 TSM 2/264 Murassa ciiz kesesi, Osmanl, 19. yiizyil ikinci yarisi, 25x20 cm
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15 TSM 2/3380 Hilye-i Serif ve murassa ortiisii, Osmanl 19. yiizy1l, Hilye: 25x18 cm, Ortii: 27x19 cm
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Ben konunun ¢ok iginde degilim. Bagislayin ama biz Cihan
Hanmim'in sunumunda, bazi ciltlerin iizerinde kayitlarin ya da
envanter kayitlarinin etiketlerini gordiik. O etiketlerin saklama
acgisindan bir usulii var midir? Ciinkii bilemiyorum, bu alanin
disindayim ama el yazmasi bir eserin bu halinde tabirimi
mazur goriin ama vandalca bir deger var gibi goziikiiyor.
Yiizeyin yaris1 bir kagitla kaplanmis, kapatilmis ve iizerine

yaz1 yazilmis. Sayfa icinde elle bazi seyler yazilmis olabilir,

o kimsenin giinahi1 degil ya da kimin giinahiysa onu bilemem
ama... Resmi olarak miize kayitlarinda bilgiler bu tiir eserlerin
nerelerine koyulmali? O bilgiler, resmi bilgiler, kiinyesi simdiki
Tiirkce ile yazilmis. Oturdugumuz masada veya piyanoda



bir demirbas numarasi, bir bilgi olabilir ama biliyorsunuz ki
engoriiniir, esas ifade edici yerde degildir. Hi¢gbhir resmin
iizerine, yaglh boya veya klasik resmin iizerine herhangi

bir yerine higbir sey(bilgi) koyulmaz. Onun bir yeri vardir.
Bilgilerin yazilmasiyla ilgili miizelerde belirli bir usul bir kural,
bir boyut, bir malzeme var midir? Eserlerin iizerine bilgileri
kagitla yapistirmanin disinda nasil bir ¢6ziim oneriniz olabilir?
Miizeci ve bu konuda uzman oldugunuz i¢in size soruyorum.
Bu eserlerin saklanmasi ve korunmasi i¢in nasil bir ¢alisma
yapilabilir, onu merak ediyorum?

Ziibeyde Cihan Ozsayiner: Efendim, Tiirk Vakif Hat Sanatlar:
Miizesi 1965 yilinda ilk defa Vatan Caddesi'nde Halicilar
Medresesi'nde Yazi1 Sanatlar:1 Miizesi altinda agilmis ve o tarihten

bu tarihe kadar, daha dogrusu benim goreve basladigim yil 1983
yilidir, o yila kadar hicbir sanat tarih¢i, o miizede yer almamistir.
Tabii sanat tarihg¢isi olmayan insanla, benden evvelkiler bu kayitlar:
tutmuslar. Fakat énemli degil bunlar. Sayin konservatér hocamiz Nil
Baydar ve ekibi, bunlara konservasyon ilkeleri agisindan hangisinin
kalkacagini, hangisinin kalacagini bilerek, tabii Osmanlica yazilan
eserleri kastetmiyorum, bundan sonra da Cumhuriyet devrinde
yazilan yazilar, kaldirilacak seyleri kaldirdilar. Son durum boyle degil
tabii, bunlar eski resimler, konservasyon evvelinde yapilan ¢ekimler
bunlar. Miizecilik agisindan soyle bir sey var, artik elle yazmak
yerine dijital olarak yazmalarinin iizerlerine ¢ipler yerlestiriliyor.

Bu, eserlerin sayimlarinda da ¢ok biiyiik kolaylik olacak. Bu cihete
biitin miizeler gidiyor. Hatta Siileymaniye Kiitiiphanesi buna

basladi . Daris: Tiirk Vakif Hat Sanatlar: Miizesi'nin basina. Bu,
biitliin miizecilerin gegmesi gereken bir sistem. Aylarca binlerce

eseri saymak yerine izerindeki cipler vasitasiyla elinizdeki dijital
gostergeyle ¢ok kisa bir siirede yani yarim saat i¢inde 3 bin eseri
sayabilecegiz bir sistem. Artik teknoloji gok gelisti. Biz de bunlara
uymak zorunday1z ve uyacagiz d. Yani bu yolda ¢alismalar var.
Dediginiz dogru, bu gok ¢irkin. Sanat tarihgisi olan, o eserin egitimini
olan insan ona yarali hasta gibi dokunuyor. Yiizyillarin yorgunlugu
var ve bilingsiz insanlar, daha evvel gorev yapan kisiler ve bunarin
cahilce sarf ettigi ¢cala kalan miirekkeplerle yaptiklari isler, hatta
ayni seyler samdanlar tizerinde de var. Gok giizel ajurlu buhurdanlar,
bakiyorsunuz en olmayacak yerine kocaman envanterler. Bunlar
cehaletten olan seyler. Ama bundan sonra olmayacak, yani vakiflarda
miizecilik daha bilingli olarak devam ediyor. Devaml olarak
konservasyon uzmanlariyla, saymn Nil Baydar hanim ve ekibi, Paul
Beyle o zaman birlikte ¢alisiyorlardi, onlarin ¢ok giizel bir hale

geldi eserler. Calismalar devam edecek, depoda onarilmayan eser
kalmayacak. Tabii bilingli bir ekip tarafindan, bu isi bilen insanlar
tarafindan yapilinca olmasi gerektigi gibi yapiliyor ve yapilacak da.
Dediginiz dogru insanin hakkaten i¢i eziliyor, boyle giizel bir resmin
tizerine acayip bir etiket, haklisiniz.

Efendim benim diinkii ve bugiinkii oturumlara dair bir gozlemim

vardi. O da suydu: dlgekler. Slaytlardaki gorsellerdeki dlgekler,
tatmin edici degil. Bakarken oOnce eserin 6l¢egini ariyoruz.
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Slaytlarda olgeklerle ilgili bir problem var, halledilebilir mi?
Ziibeyde Cihan Ozsayiner: Olgekle neyi kastettiginizi
anlayamadim ama?

Ugur Derman: Anladigim kadariyla bir cetvel konulsa da kiyas
edebilsek diyorsunuz. Dogrudur aslinda, yapilmayacak sey degil.
Ziibeyde Cihan Ozsayiner: Yayinlarda yapariz insallah, sizin
isteginiz lizerine.

Bu ozellikle tash, firuzeli ciltleri kitap Mushaflarindan ayr:
tutuyorsunuz degil mi?

Emine Bilirgen: Ben sadece kuyumculugu 6ne alarak oradaki o
eserlerde ki kuyumculugu 6ne alarak anlattim ¢iinkii neden..

Yok hayir ben basgka bir sey soracaktim. Onlar1 ayr1 m
muhafaza ediyorsunuz?

Mushaf kismini, kap kismini ayr1 m1 muhafaza ediyorsunuz?
Emine Bilirgen: Hayir, bazisinin iginde kitaplar: sabit ve hig
ellenmiyor, s6kecek halimiz yok. Fakat bazis1 vakti zamanin da
zaten oyle miydi, portatif miydi de sckebildi alabildiler. Bir baska
kitabin uyan 6lgiitlerine gore bir kap yapildi da o sekilde mi kolaydi
bilemiyorum. Mesela Enver Pasa'nin Medine'ye gonderdigi ve L.
Diinya savasinda Fahrettin Pasanin geri getirdigi 2121 numarali
Kur’an kaby, higbir iz yok, sadece kap. Muhakkak ki bir Kur'an-1
vardi, dyle sey olmaz tabi. O kadarini bilemiyoruz.

Benim merak ettigim bir konu daha var. Konservasyon

acisindan bir sey ilgimi ¢ekti. Simdi hacimli taslar, diger kitap
muhafazasinda bir ize rastlaniyor mu? Yoksa bir koruma
amaciyla bir kalin bir mukavvayla korunmus mu ikisinin
arasinda?

Emine Bilirgen: Hayir, bir baska koruyucu bir yaprak bir baska
yapraklar var ayrica o kabin sonrasinda tekrar ince bir deriden 6n
korumaci var. Onun disinda da siis amagli bezeme amach bir sey var.
O taslarin Mushaf’a gomiilmesi gibi bir sey gozlediniz mi hig?
Emine Bilirgen: Hayir olamaz ¢iinkii dikkat ederseniz onun alti
zaten diiz, arka yiizler diiz, herhangi bir kabart: olusturacak sekilde
degil. Ayrica sonra gomlek yapragi dedigimiz yaprakla tekrar o yazili
ya da en azindan bazisinda incecik bir kagida tekrar bir yaprak var
ondan sonra yazili kismina geciyor.

Sorum Hilal Hanim’a, kendisi arsivlerde arastirma yaparken,
miicellitlerin kagitlar1 veya yaptiklar: tezhibi hazirlarken
kullandiklar terkibi gosteren bir belgeye rastladi m1?

Hilal Kazan: Oyle bir belge yok, sadece kendilerine masraf
olarak verilen mukavva, altin veya kagit, deri masraflarini igeren
ihtiva eden isimler var. Bunun haricinde herhangi bir bilgiye
heniiz maalesef ulasamadim bilemiyorum. Arsiv ¢ok genis. Ben
daha ziyade muhasebe ihtiva eden defterler zincirinden bu tiir
bilgileri edindim. Belki de daha farkl: yerlerde kayit bulunabilir
ama hocam da pekala bilir ki o dénemde bu tiir bilgiler cok

fazla kaydedilmemis maalesef. Herkes tarafindan biliniyordu ne
kullanildigi. Dolayisiyla koymamaislar.
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Bu oturum “Cilt Korumacilig1 ve Islam Ciltlerinden Ornekler” temal
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El Yazmas1 eser, Cilt ve Kitap Aydinlatmasina iliskin Teknik
Bilgiler ve LED Kullaniminin Getirileri

Bu sempozyumda yer alan bildirilerin yalnizca konu basliklarina goz
attigimizda ciltlerin ve el yazmasi yapitlarin ne kadar 6zen, emek ve
yaraticilik isteyen bir ugrasinin iriinii oldugu hemen anlasilmaktadir.
Usta sanatcilarin yarattig1 degerli ¢alisma tiriinleri giin gelir, kisiye
0zgii ya da topluma agik alanlarda sergilenmeye baslar. (Resim 1-2:
Giilbenkyan Miizesi'nde vitrinde sergilenen ciltler. Fotograflar:

Hiilya Sirel, Lizbon-2012) Sergilenme siireci ile birlikte bu degerli
nesneler, 1s1, nem, goriiniir ya da gériinmeyen 1sinimlarin etkileri ile
karsilasmaya baslar. Bilingsiz bir sergileme siirecinde yapit; birkag yil
icinde, 1s1m1mlarin zararh etkiler nedeniyle, geri doniisii olmayan pek
cok degisiklige, daha acik tanimi ile zarara ugrayabilir.

1

Cilt ve benzeri lirtinleri bir vitrine koyup lizerinde yeterli bir aydinlik
diizeyi olusturmak sergilenen yapitin tiim 6zellikleri ile goriinmesini
saglamaz. Bu nedenle cildin 6zgiin yapisinin, renginin, islemelerinin,
dokusunun ve boyutlarinin oldugu gibi algilanmasini saglamak icin
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aydinlatma tekniginin dogru kullanilmasi gerekir. Aksi takdirde
izleyici vitrine bakdiginda, zeminde yalnizca leke gibi duran bir cisim
algilar. Bu asamada aydinligin az ya da ¢ok olmasi gibi niceliksel bir
ozellikten s6z etmiyoruz.

Bu sunumda 151811 neden oldugu zararlara ve 6nlemlere ¢ok kisa
deginilecek, cilt ve el yazmasi eserlerin aydinlatilmasinda 6nemli
birkag 6l¢iitiin agiklanmasinin ardindan son 10 yilin en

onemli 151k kaynagi olan LED’lerin bu alanda kullanimu ile ilgili kisa
bir bilgi verilecektir.

Sergilenen Yapitin Goriilmesi / Algilanmasi

Aydinlatma (lighting, illumination), “nesnelere, bunlarin gevrelerine,
ya da bir bolgeye, bir kent bolgesine goriilebilmeleri amaciyla

151k uygulamaktir.”* Aydinlatma tekniginin en genis uygula-ma
alan1 mimari aydinlatmadir. Insanin her tiir eylem durumunu
inceleyen mimar, bu eylem durumlarini en dogru sekilde ortaya
cikaracak aydinlatma tasarimini da yapar. Mimari aydinlat-mada,
en 0zel durumlari igeren, kurallarin en siki uygulandigi konu

miize aydinlatmasidir. Bu-giin konumuz olan ciltler de miizelerde
sergilenen nesneler arasinda yer alir ve aydinlatma ile ilgili bir dizi
oneri soz konusudur.

Ciltler, el yazmalari ve degerli kitaplar, aydinlatmada 6zel 6nemi
olan bir grup icinde yer alirlar. Miizecilik alaninda en yetkin

kurum olan ICOM, nesneleri 1s1ga duyarliligina gore gruplamistir.

El yazmalarini en duyarli grubun i¢ine koyarken, bunlarin en fazla
50 Ix ile aydinlatilmasi gerektigini belirtmistir. Son 6neriler 30 Ix
olmasi yoniindedir. (Bu son derece diisiik bir aydinlik diizeyidir

ve beraberinde birgok ¢nlem
alinmasini gerektirir.) Bu
durumda, bu konu ile ilgili
verilmesi gereken ilk ve 6nemli
bilgi sudur: “Sergilenme
sliresince cilt ve el yazmalarinin
tizerindeki aydinlik diizeyi

50 Ix i gegmemelidir” (resim
3-4: Giilbenkyan Miizesi'nde
aydinlatma kurallarina uygun
olarak, vitrinde sergilenen
ciltler. Fotograflar: Hiilya Sirel,
Lizbon-2012)

Bu simirlama, 151810 380

nm den, 500 nm ye kadar
duyarh nesneler {izerinde
kimyasal bozulmalara neden
olmasindan kaynaklanir. Isik,
gorsel algilamanin verisidir.

1 Sirel 1997, s. 216
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Isik olmadan gorsel algilama
olamayacagindan, 1s1ks1z bir
ortam diistiniilemez. Ancak
1s181n zararini en aza indirmek
amaciyla yapilan ¢alismalarin ilk
asamasinda aydinlik diizeyine
ist sinir getirilmigtir.?

Ikinci asamada sergilendigi
slireyi azaltacak 6nlemler
arasgtirilmistir. Bunun nedeni
151810 zararh etkilerinin kalici
olmasidir. Yani, nesne 1s1k
gordiigii slirece zarar s0z
konusudur ve bu etki kalicidir.
Aydinlik diizeyinin stire ile
carpimi olan ve 1siklanma (light
exposure) diye bilinen olgu,
151810 zararh etkisinin kiimiilatif
yani biriken bir etki oldugunu
gosterir. Burada en etkili 6nlem,
izleyici/ziyaretgi olmadigi
saatlerde, yapitin 1s181n1n otomatik olarak kapanmasidir. Otomatik
denetim yaninda birkag denetim bi¢imi daha vardir. (resim 5-6: Isiga
¢ok duyarl bir nesneyi, 15181n biriken zararli etkisinden koruma ile
ilgili ¢ok iyi bir uygulama. Fotograflar: Hiilya Sirel, Brooklyn Museum
New York - 2011)

Isik yaninda, ona eslik eden morétesi (Ultraviolet/UV) ve kizilalti
(Infrared/IR) 1isinimlar da nesne tizerinde zararh etki yaratirlar.
Kizilalt1 isinimlarin 1s1 1sinimlari olarak adlandirilan boliimii,
yarattig1 sicaklik degisimleri ile el yazmasi ve ciltte biikiilme, sisme
gibi bicim degisikliklerine neden olur. (Fiziksel bozulma) Havadaki
su buharinin yani nemin de isin igine girdigi bu siirecte olusan
zararlarin yarattig1 bozulmada geri doniis yoktur.

Moroétesi 1sinimlar ise cilt ya da elyazmasinin renklerini degistirirken,
kagit liflerinin incelip kopmasina ve zamk gibi kimi maddelerin
kirilgan bir yapiya doniiserek kum gibi dagilmasina neden olurlar.
Sonug yine, geri doniisii olmayan zararlardir. (Kimyasal bozulma) Bu
iki zararli 1s1n1m, yani IR ve UV, yapitlarin izerine gelmeden tiimiiyle
durdurulmalidir. Bu 1s1nimlar: tiimiiyle durdurmak, bu konuda
gelistirilmis bir dizi teknik 6nlem ile olanaklidir.

Konunun Aydinlatma Teknigi icindeki Onemi

Aydinlik diizeyi ile ilgili sinirlama, bu konunun, 6teki mimari
aydinlatma konularindan belirgin bir farkinmi ortaya koymaktadir.
Genel mimari aydinlatmada, degisik eylem gruplar: i¢in gerekli
ortalama aydinlik diizeyi verilir ve belirlenen alt-ist sinirlar iginde
kalmas: énerilir. Ornegin bir derslik aydinlatmasinda siralar iizerinde

2 Sirel 19914, s. 24.



156

250 - 500 Ix, bilardo masasinda 200 - 500 Ix, tenis sahasinda 200 - 300
Ix (kimi durumlarda 300-800 lx) arasinda aydinlik diizeyleri 6nerilir.
Oysa miizelerde, konumuz olan cilt ve el yazmalarini da igeren
nesneler sergilenirken gecilmemesi gereken aydinlik diizeyi iist sinir
degerleri verilir. Biraz 6nce verilen 6rnege donersek, derslikte 6nerilen
degerlerin iizerine gikildiginda bosa giden 1s1k akisi ve elektrik
enerjisidir. Oysa bu degerli yapitlar / ciltler daha yiiksek aydinlik
dizeylerinde sergilenirse, harcanan degerli yapitin kendisidir.

Sergilenen Nesnenin Algilanmasi

Bu tiir degerli yapitlarin sergilenmesi konu oldugunda, yalnizca
aydinlik diizeyini ayarlayip, zararli 1sinimlar: durdurmakla problem
¢oziilmez. Pek ¢ok kisi, aydinlatmaya bu sinirlar icinde bakar ve yapitin
sergileme amacinin, onu degerli kilan 6zelliklerinin goriilebilmesi,
algilanmasi oldugunu atlar. Gorsel algilama, konu tizerinde yeterli
aydinlik diizeyinin saglanmasi yaninda, onu aydinlatan 1s1g1n yapisi
ile de ilgilidir. Bu durum sergileme asamasinda, aydinlik diizeyinin
yeterliliginden daha 6nemli olup, ne yazik ki en fazla yanlis yapilan
alandir. Kisacasi, yalnizca yeterli aydinlik diizeyi degil, gorsel
algilamanin eksiksiz ve tam olmasini saglayan, niteligi dogru
ayarlanmis bir aydinlik diizeni olusturmak gerekir.

Aydinlatan 151810 dogrultusu ve buna bagl ortaya ¢ikan golgelerin
niteligi, i¢ boyutlu 6zellikleri ve dokuyu ortaya gikarir. (resim 7: Isigin
dogrultusunun dogru segilmesi, yapitin tighoyutsal 6zelliklerinin ortaya
citkmasimi saglar. Fotograf: Hiilya Sirel, Brooklyn Museum-New York-
2011) Bu konu cildin dokusunun ve boyutlarinin dogru ve eksiksiz
algilanmasi i¢in 6nemlidir. Isigin dogrultusy, yapis1 yanlis segilirse, cilt
tizerindeki 6zgiin doku algilanmaz olur; artik algilanan yapitin gercek
goruntiisi degildir.

Aydinlatan 15181n rengi dogru secilmezse, cilt
iizerindeki renkler degisik algilanir. Ornegin
kirmizilar turuncuya, maviler mora, sarilar daha
abartili sarilara doniisiir. Sanat¢inin kurmus
oldugu renk diizeni tiimiiyle degisirken; algilanan,
sergilenen yapitin gercek goriintiisiinden farklidir.

Renk konusunda dikkat edilmesi gereken bir
baska olgu da, renkli yiizeylerden yansiyarak ya
da gecgerek gelen 15181n renkli 1s1k olmasidir. Isik
ve 1s1ikta renk konusu, son derece zor ve karmasik
bir konudur. Bu nedenle sergi alanlarinda

renkli ylizeylerden kaginmak gerekir. Boylece
istenmeyen sonugclarla karsilasma olasiligi
ortadan kalkar. Konunun daha iyi anlasilmasi
icin s6yle bir 6rnek verilebilir: Kirmizi renkte

bir nesnenin sergilendigi vitrin caminda, nesne
goriintiisii tizerine gelecek bigimde sar1 boyali bir

3 Sirel 1991b, s. 35
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duvarin goriintisi olustugunu diisiinelim. Goziin, iist tiste gelen bu
renklerin her birini tek tek algilama yetenegi yoktur, algilanan bu
iki renkli 1518110 birleserek olusturdugu bir baska renktir.?

Buna benzer bir sorun da, sergilenen yapitin arka planinin yani
fonun se¢iminde karsimiza ¢ikar. Yapit kendi renginde bir fonda
sergilenmez. Bu yaygin olarak en iyi bilinen kuraldir. Ancak daha
az bilinen, yapitin cevre etkisi denen olaya neden olan, gorsel
yanilgi yaratan renkler {izerinde sergilenmesidir. Goziin algilama
yeteneklerinin sinirli olmasina bagl olarak ortaya ¢ikan bu kusurlu
durumun ayrintilarina sinirh siire nedeniyle fazla girilmeyecektir.

G0z ¢ok hareketli bir organdir. Belli bir seye bakildigi zaman bile

stirekli kimildar, bakis dogrultusu degistirir. Bu bakimdan ¢evre ve
isiklliklarin bakilan alanin renk ve 1sikliligi iizerinde ve bakilan alanin
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da gevre tizerinde ve 6zellikle bakilan alan sinirlarina
yakin bélgelerde uyma olayindan dogan etkiler séz
konusudur. Bir rengi kisaca “gevre etkisi” denen bu
etkiden kurtarmak igin, yakin degerde gri (renksiz)
bir cevre icinde gérmek gerekir.

Arka plan, renkli olacaksa diisiik deger ve
doymuslukta yiizey renkleri segilmelidir; secilen
ren-gin sergilenen yapitin renginin tiimleri
olmamasida olas1 goz yanilgilarini 6nlemek
acisindan dnemlidir. Kisacasi, fon baskin (dominant)
olmamali, 6ne cikmamalidir. Pek ¢ok saygin miize
ya da galerinin duvarlarini, sergi panolarini

vitrin arka planlarini, halk arasinda kirik beyaz
diye bilinen, orta koyulukta gri (grimsi beyaz)
yapmalarinin nedeni budur. (resim 8-9: Giilbenkyan
Miizesi (Lizbon-2012), Brooklyn Museum (New
York-2011),Tate Gallery (Londra-1988) ve Berardo
Museum of Modern and Contemporary Art renksiz
sergileme yiizeyleri. Fotograf: Hiilya Sirel)

Yapit tizerinde olusturulan aydinligin nitel ve nicel
ozelliklerini dogru diizenlemek de ¢ogu zaman
yeterli olmamaktadir. Ozellikle cok az aydinlik
diizeyinin s6z konusu oldugu el yazmalari ile ciltli
ya da ciltsiz kitaplarin sergilendigi durumlarda,
cevrede yer alan ylizey ve nesnelerin 1sikliliklar:
onem kazanmaktadir. Bir lambanin vitrin caminda
olusan goriintiisii, sokaga ya da agik alana bakan
bir pencere yiizeyi ya da bir 151k kaynaginin
dogrudan goze gelmesi ile gok hareketli organ olan
goz etkilenir. Goz, uyumunu gorme alanindaki

en yliksek 1s1kliliga gore yaptigindan, ¢ok ¢ok az
aydinlikta sergilenen nesneyi rahat algilayamaz

ya da yalnizca bir leke gibi algilar. (resim 10: Kars1
duvar iizerinde olusan yiiksek diizeyde 1s1klilik,
sergi ylizeyleri tizerindeki aydinlik diizeyini etkilememektedir;
ancak bu olgu, goresel algilama siirecinde 50 Ix aydinlik diizeyinde
sergilenen kitaplarin cok daha az bir aydinlikta sergilendigi izlenimi
yaratmaktadir. Fotograf: Hiilya Sirel, British Musem Library,
Londra-1988) Gorsel algilamanin kusurlu olmasi sonucunu yaratan bu
durum, kamasma olarak adlandirilir. Sonug yapitin goriintiisiinden
verilen bir 6diin ve sergilemede bosa giden bir emek olmustur.

Uyma (Adaptation): Goziin gérme alaninin isiklilik yada renk kosullarina
alismast; Bu alisma sonunda varilan durum. Aydinliga uyma, karanliga
uyma.

Kamasma (Glare): Isikliliklarin uygun olmayan dagihmlart ya da asirt

bir karsitlik sonucu, nesnelerin ya da bunlarin ayrintilarinin ayirt
edilmesinde bir yetenek eksikligi ya da bir giigliik, bir sikintiya yol acan
gorme kosullart.
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Bir 6nceki paragrafta
anlatilanlara bagh olarak
aydinlatma tekniginde uyulmasi
gereken ¢ok onemli kurallardan
birini burada vermek gerekir.
Kisa ve ok acgik olarak, “Isik
kaynaklar: goriinmek igin degil,
gostermek i¢indir” kuralina
gore, 1s1k kaynaginin gériinmesi
-istisnai bir iki durum disinda-
cok onemli bir kusurdur.

Duyarli1 Nesnelerin
Aydinlatilmasi ve LED'ler
Giintimiiziin en ¢ok konusulan
151k kaynagi, Light Emitting
Diode, yani 1s1k yayan
diyotlardir. Kisaca LED denen
bu 151k kaynagi, gectigimiz
Eylil ayindan baslayarak,

AB tilkelerinde, Kanada ve
Avustralya’da da tiretimi

ve satis1 yasaklanan, akkor
lambalarin yerini almaktadir.
Yiiksek verimi, iyi 1s1k rengi,
dimmerlenebilmesi ve ¢cok
uzun omri ile zaten kisa

siire i¢inde, piyasada akkor
lambalarin yerini alan ancak
enerji konusunda daha fazla
kayip istemeyen pek ¢ok
tilkenin yasaklama karari ile
birlikte akkor lamba konusunu
bitirmistir. (Hatta kimi
treticiler, 2020 yilina girerken
aydinlatmanin %90 oraninda
LED lambalarla saglanacagini
soylemektedirler.)

1 Eylil 2009'da ilk olarak 100 W
tizerindeki lambalar piyasadan
kaldirlmistir. Eyliil 2010’dan
sonra ise asamali olarak 75 W,
ardindan 60 W, 2012 yilinda ise
40 W ve 25 W akkor lambalarin
satisina yasak getirilmistir.
Béylelikle 2012 yil Eyliil ayinda
Avrupa Birligi tilkelerinde,

akkor lambalar tiimiiyle tarihe
karismistir. Avrupa Birligi bu yolla
hem enerji tasarrufu yapmak hem
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de aydinlatma yoluyla atmosfere salinan karbon dioksit emisyonunu
azaltmayt hedeflemistir.

Kullaniciya sundugu olanaklar oldukga fazla ve 6nemli olan LED'ler,
i¢ ve dis mekan aydinlatmasinda kullanilmakta, kullanim alani
genislerken, kullanici sayisi da hizla artmaktadir. Ancak kullaniminin
getirdigi kolayliklarin yeterince anlasilmadigl, giniimiizde
karsilastigimiz 6rneklerde rahatlikla goriilmektedir. Dis mekanlarda
kural tanimayan bir renk ciimbiisii iginde bizlere sunulan LED’li
aydinlatma diizenleri, bunca yildir biitiin eksigimiz rengarenk
ortamlar yaratmakmis gibi bir izlenim uyandirmaktadir. LED

lambalar, sanki renkli - renksiz 1s1k oyunlar:
icin yaratilmis bir lamba gibi kullanilmakta,
aydinlatma diizenlerinde heniiz hak ettigi
yeri alamadig1 gozlemlenmektedir. Tabi ki bu
lambalarin kullanildig1 basarili 6rnekler de
vardir, ancak dogru kullanimi yeterince fazla
degildir.

Konumuzda LED kullanimina baktigimizda
ilging durumlar ortaya ¢cikmaktadir. MoMa,
MET gibi, alaninda iddiali miizeler bu 151k
kaynagina daha temkinli yaklasirken, bizim
miizelerimizde kii¢iik boyutunun getirdigi
kullanishilik 6ne gegmekte ve LED'ler
aydinlatma teknigine iliskin ayrintilar dikkate
alinmadan, 6zensiz sekilde kullanilmaktadair.

Aynalasma, vitrin aydinlatmasinda
tasarimeciy1 en ¢ok zorlayan konulardan
biridir. (resim 11 -12: Aynalasma etkisi,
pencerelerin goriintiisii izleyicinin sergilenen
yapitlar: rahat gormesini engellemektedir.
Fotograflar: Hiilya Sirel, Giilbenkyan Miizesi,
Lizbon-2012) Aynalagmay1 yok etmek ya da
azaltmak i¢in yapilacak en énemli uygulama,
vitrini icten aydinlatmaktir. Bu lambalarin
boyutlarinin kiigiik olmasi, onlar: vitrin

icine yerlestirmekte biiyiik kolaylik saglar.
Bugiine dek oteki 151k kaynaklari ile bu ¢6ziim
her zaman miimkiin olmuyordu. LED’ler bu
konuda bizlere ¢oziim kolaylig1 getirmektedir.
Aynalasma diiz bir saydam camun arkasindaki
nesnelerden ¢ok, ayna gibi bakilan kisinin
bulundugu yandaki nesneleri géstermesi
durumudur.

Cok az aydinlik diizeyi ile aydinlatilmasi
gereken el yazmalari, degerli kagitlar, ciltli

ya da ciltsiz kitaplarin sergilendigi vitrinlerde
artik siklikla bu lambalar kullanilmaktadir.
Boyle durumlarda karsilasilan en yaygin kusur, LED’lerin gozden
saklanmamasi, ya da vitrinlerin caminda goriin-tiilerinin olusmasidir.
Ozellikle bir dizi olarak (serit) kullanilan LED'lerin, vitrin cami
tizerinde olusan noktali goriintiisii, gérme alanina girdiginde rahatsiz
edici bir algilama stireci olusmaktadir. Bu siiregte yapit hak ettigi
ilgiyi gorememekte, bir anlamda sergideki 6nemini yitirmektedir.
Daha da kotii olan, LED lambalarin dogrudan goze gorinmesidir.
Yukarida belirtildigi gibi, 151k kaynaklar1 eger goze geliyorsa,
goriiniiyorsa bu bir kusurdur. Ciinkii onlar, goriinmek i¢in degil,
gostermek icin kullanilir. Lambanin cinsi ve sahip oldugu 6zellikler
bu kuralin ortadan kalkmasi i¢in bir neden degildir.
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Tam tersine bu lambalar sayesinde, kurallar: daha rahat, daha kolay
uygulayabilmemiz s6z konusudur.

Konumuz olan ciltlerin ve buna bagh olarak kagit ve kitaplarin

sergilenmesinde 6ncelikle uyulmasi gereken birtakim kurallar vardir.

Bu kurallar, gozlin ¢evreyi algilamasina bagli fiziksel 6zelliklerden
ortaya ¢ikmistir. Kisi ya da kisilere 6zgii felsefi yaklasimlarin tirtint
degildir. Kullanilan lambalarin sahip olduklar: 6zellikler bu kurallar:

degistirmez. Yalnizca tasarimcinin isini kolaylastirir yahut zorlastirir.

LED’lerin pek gok iyi 6zelliginin yaninda ufak ve uzun émiirli olusu,
mimarlara, ya da aydinlatma tasarimcilarina detay olusturmada
saglamaktadir; ancak, bu 6zellikler aydinlatma teknigini yaratan
kurallarin gegerliligini ortadan kaldirmaz.

LED'in Gelecegi ve Miizeler icin Degerlendirme

Biz mimarlarin ¢ok uzun yillar uygulamaya konmasini bekledigimiz
LED'ler, kullanim alani ¢ok yayginlasmasina karsin umulan teknik
diizeye ulasamamaktadir. Ureticiler kullanim siiresi i¢in 50.000
saat omiir bigmekte, ancak lamba i¢in verilen garanti 3-5 yi
gecmemektedir. Boylece ortaya bazi belirsizlikler cikmaktadir.

Bu da birtakim firmalarin ve aydinlatma tasarimcisinin LED’
lerden uzak durmasina yol agmaktadir.

4 Kramer 2012, s. 22-24.
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Bu konunun ¢6ztimii i¢in bir standart gelistirilmesi, bunun i¢in de
LED iireticilerinin bir araya gelip, aralarinda konuyu ¢ézmesi
gereklidir. Bu nedenle, aydinlatma sektoriinde ¢alisan kisiler
arasinda - az sayida da olsa- LED'in gelecegi i¢in olumsuz diisiinenler
bulunmaktadir. Miizelerimizde; konumuz olan cilt ve el yazmasi gibi,
¢ok duyarlh nesnelerin aydinlatmasinda LED'ler gerekli nicelik ve
nitelikte aydinlik yaratirken karsilastigimiz pek ¢ok sorunu ¢ozmede
kolaylik saglamaktadir. Bu giinlerde, Istanbul miizelerinde yaygin
olarak yanlis kullanilan LED lambalarla, aydinlatma teknigini iyi
bilen tasarimcilarin tarafindan miikemmel projeler yaratilabilir,
yeter ki konuya LED lambalardan degil de aydinlatma tekniginin
verilerinde girilsin, LED lambalar iyi bir projeyi olusturan en iyi arag
olsun.
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Paul Hepworth  The Yeksah Binding: Problems in a Name

My talk today will be about the bindings of seven manuscripts, which
form a cohesive group, and one additional binding that lies outside
this group. Let us take a quick look first at the seven closely related
bindings so that you will have an initial visual impression of them.
They were made in a 17 year period from 1795 to 1812 C. E. and I am
presenting them to you chronologically.

Each of these seven bindings belongs to a manuscript that is an
endowment deed of a woman in the Ottoman royal family. The
endowments were personally authorized by the Sultan on the throne
at the time the manuscripts were made and witnessed by the highest
officials at court. As expressions of the special esteem accorded
these particular women by the Sultan, the manuscripts are clearly
productions of the imperial palace workshops. We have seen this
already reflected in the style and quality of the bindings, but it can
also be seen in the sumptuousness of the illuminations, the beauty
of the calligraphy and the types and expense of the materials used
throughout in making the manuscripts.

It is significant that the origin of this style of binding lies in the
Ottoman royal ateliers and its use seems to have been restricted

to the Ottoman court. For example, Prof. Dr. Ugur Derman, in

his magisterial “Ninety-nine Qur’an Manuscripts from Istanbul”,
publishes such a binding on a Qur’an used by Sultan Abdulaziz,
which was made in the royal workshops in the 19th century. Other
examples that I have seen in European collections are also congruent
with such an attribution: everything about the manuscripts, including
their bindings, indicates production in the imperial nakkashane.
Interestingly, the style seems not to have been copied on bindings

for more ordinary manuscripts outside the court. Nor does it seem to
have been copied by other Islamic ruling dynasties in Iran, India or
elsewhere. In short, this style of binding seems to be a distinctively
Ottoman type and an imperial one at that.

Unfortunately almost nothing has been published on this kind of
binding in Western art historical literature. So I would be grateful
to any colleagues who can direct me to research that has been made
or theses written on this subject in Turkish. I do not know whether
the earliest appearance of this style has been established or if its
subsequent developments have been traced.

In the group of bindings being considered here, a programmatic
integration in the decoration of the bindings and their
accompanying textblocks merits attention. This is another feature
indicating that they were produced in a milieu that involved close
communication and cooperation between the bookbinders and
the other craftsmen making the manuscript. Common decorative
elements appear on both the bindings and in the illumination,
such as this border. Used here to frame the outer covers, the same
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border appears in several series of illuminations as well. In another
instance we see the illumination actually spilling out of the textblock
and onto the binding doublures. And certainly there is a sense of
Baroque European influences appearing in the scrolls and volutes of
the binding designs and in the illuminations.

It is not only the time and place of production which links these
bindings. Even more fundamental is the approach used in physical
making them. They all exhibit the use of more than one color of
leather. The overall color of the binding is contrasted with one or
more other colors of leather which are used to define certain parts

of the design. Here borders, cornerpieces and central medallion in
red leather are set off against the dark brown background. In this
second example, the cornerpieces and medallion are in pale green
leather while the outer border frame is pale blue leather, juxtaposed
against the reddish brown background leather. The use of multi-
colored leathers in these bindings contrasts with the miilevven
binding type because of differences in the production techniques.

The defined areas of color in the miilevven bindings are further
emphasized by the recessing of the boards in these areas. Typically
some of the background leather is cut out of the recessed areas and
the contrasting color of leather is set into that space. In the technique
we are looking at here, the thinly pared leathers seem to be laid over
and adhered to the background leather. Here you can see a corner

of the onlay leather that has lifted with the uninterrupted layer of
background leather visible below. Moreover, without recesses in the
boards, the design is all brought up to a level plane of the covers and
becomes a much more surface embellishment. It does not depend on
single engraved and shaped stamps which could be impressed into the
leather. Its effects must be individually and minutely detailed by hand,
a process [ will consider at some length later in this presentation.

Other stylistic features highlight common elements in the group as
well as some differences. Among these bindings, six of them have
closely related inside covers. The inner surface of the boards is
covered with reddish brown leather on which a gold lattice design

is painted. In all of these cases, the same leather with its painted
design extends from the inside cover to form a guard folio facing

the doublure. These guard folios mark the beginning and end of the
textblock ,. In only one of the bindings, the doublure is a beige paper
and the extension from it that forms the facing guard folio is made of
bright yellow paper.

The decorative vocabulary used on the outer covers of these bindings
demonstrates a different set of associations among them. Here,
again, there are two variants. In the first variant, four bindings have
arabesques and palmette leaf designs that are much more classically
laid out. In the second variant, three bindings show scrolls and
interlacings in their design that are executed with broad lines and in
which a Baroque European influence is more clearly to be felt.
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Further elaboration of these designs is another criteria that leads to
still different sub-groupings in these same seven bindings. On five

of them, the gold painted patterns are stamped with small rosette
forms and impressed with small lines to create a shimmering surface.
In two of them, this further tooling is absent. The small impressed
hatching lines are the feature used to give the first five bindings their
name in Turkish: yeksah bindings.

I have spent a couple of hours talking about this technique with
Gurcan Mavili, one of Turkey’s present-day master binders. I want

to thank him here for generously sharing his time and knowledge
with me. According to Gurcan Bey, there are no binders working
today in Turkey who still use this technique and consequently no
one is entirely sure what tool was used to produce this yeksah effect.
Some inferences about it, however, can be made from studying the
impressions left in the leather. The lines are relatively short and
narrow. They were made with an edge that was pointed enough to
leave a clear impression and yet dull enough not to cut the leather.
Gurcan Bey had been told that the tool had two or more parallel edges
so that more than one impression could be made at the same time.
This would greatly speed up the tooling process and reduce the time
the binder would have to spend in the decoration of a single binding.
Indeed, the first impression made by the application of the hatching
lines is that they are parallel. However, closer study of the marks
has led me to conclude that they are actually made one by one with a
tool that has only a single, individual edge. Let me show you some of
the evidence for this assertion. Here the marks appear to be parallel
but the beginnings and endings of the lines are diagonally offset. If
the tool had two or more fixed edges, then the impressions made by
it would have to begin and end at the same place. Only by using a
tool with a single edge could the lines be staggered relative to each
other. Notice too in the decoration of this leaf that the lines are not
actually parallel but converge towards the point of the leaf. Again,
two or more edges fixed parallel to each other at a given distance
would not be able to produce this effect. In all of the bindings in this
yeksah group where the hatching lines are present I have been able
to find evidence that seems to me to show that they could only have
been made with a single-edged tool. I am hazarding a guess that the
tool looked something like this. Perhaps a tool of as yet unidentified
purpose may be located in the Topkapi Museum or other collections
which is the missing yeksah tool.

What implications does this have then for the production of these
bindings? I think we should question our initial assumption that
time-saving would have been a high priority for the binders in the
court workshops. It is true that stamps had been developed and
used to create exquisite bindings and that the impression of a single
stamp was much quicker than creating a design from a composite
of individual forms, each applied individually with a different tool.
But when we consider the types of designs that were created by the
stamp, I do not think that the stamp was used in order to save time.



Rather, these designs simply cannot be made in any other way than
with a stamp. This design, for example, of an arabesque pattern with
flowers, leaves and stems is too complicated and diverse to create by
combining single elements each carried by a different tool. So the time-
saving inherent in using a stamp was fortuitous but not the goal in itself.

To support this contention, I turn to the illuminations included in
these manuscripts. We see no attempt here to find time-saving
shortcuts. The designs are worked out in impressive detail. The
palette of colors is extensive, the workmanship exquisite. The
pinpricks used to add sparkle to the already gleaming gold surfaces
must have required enormous labor, even by master craftsmen
who were highly trained and experienced. So for me it is not a
contradiction to find evidence of the same intensity of labor in the
decoration of the bindings.

In fact, perhaps the amount of labor involved in making a yeksah
binding may have been one of the major reasons why it was not a
style copied for more modest manuscripts outside the court. The
efforts of the court craftsmen was essentially subsidized by the
Sultan. This was not true for binders working outside the imperial
nakashane. In these other ateliers, the binders would have had
to charge their customers fees commensurate with the effort and
time they put into each binding. A stamp would clearly be more
economically viable under these circumstances. With a single
stamp impression the binders could create a complex and
aesthetically pleasing design. By contrast they would have to
spend many additional hours decorating a binding with a yeksah
tool and it would have had to be much more expensive as a result.

Now I want now to show you the final binding we will consider
today, which lies outside the group we have been discussing so far.
This binding is on a manuscript calligraphed by Kazasker Mustafa
Izzet, who was born in 1801 and died in 1876 C.E. So it probably dates
roughly 50 or 60 years later than the manuscripts described earlier.
The manuscript by Kazasker Mustaf Izzet is a sort of instruction
manual about how the different combinations of letters are written

in the Arabic script. Given the extensive use of illumination and

the quality of the illumination, the manuscript is almost certainly a
product of the imperial court workshops intended for the education of
a child in the royal family.

It also has a yeksah binding ; in the detail photograph of the binding
you can see the hatching lines which give this binding type its
name. That name implies a close relationship with the other yeksah
bindings we have looked at. To consider that relationship more
fully, I want now to compare many aspects of this binding with one
of the yeksah bindings in the earlier group and also with one of the
non-yeksah bindings there. As before, we can look at a variety of
different crieteria to do this. First let us consider recessing of the
boards: all are alike in not showing any recessing. In terms of the
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decorative vocabulary of the covers, the first and second are alike in
the forms that are used and the third is quite different, showing even
more European influence than the other two. In terms of the colors of
metallic paint used on the covers, the first and second both have two
colors of gold-yellow and green-used in a similar way, while the third
has two colors of gold and silver. In the decoration of the covers, the
second and third both show yeksah hatching lines and small rosette
stamp impressions while the first is without this additional tooling.
The first and second binding both use a smooth grained leather
while the third shows a strong graining pattern. When we consider
the doublures, the first and second both have leather doublures and
an extension folio of leather, whereas the third binding has a paper
doublure and a paper extension folio. The decoration of the inside
covers on the first and second binding also shows a similar gold
lattice pattern while the third is relatively undecorated.

Looking at this data in table form, it is apparent that the relationhip
of the first and second bindings is probably even closer than that
between the second and third, although it is only the latter two that
share the same name. However, I would contend that whatever name
we give to the second binding has to be the same name for the first as
well: if this is a yeksah binding, then so is this one.

This might appear to set up a kind of contradiction: the first binding
lacks the very effect-the hatching lines-which would be specified by
its name. Still there are many art historical precedents for such a
situation. Let me give you one example. A particular kind of carpet
woven in 16th century Kerman, in Iran, was given the name “vase
carpet” because of the distinctive appearance of a vase motif in the
pattern. However, as more of these carpets came to be identified

it became clear that not all of them had a such a vase. But the

name remained: what actually linked the carpets to each other

was a number of features, and the vase was simply the easiest of
these to refer to. So it came to represent the larger complement of
characteristics shared by the carpets in the group.

The parallel to the bindings here is, I think, a good one. Analysis

of these bindings shows that there is more than just the presence
of hatching lines to distinguish the yeksah type. Rather there is

an range of features shared by these bindings: the time and place
of production, the way they are made, the materials used, the
decorative vocabulary and aesthetic values they demonstrate. The
yeksah binding as a name is too well established to abandon, but
the bindings shown here without the yeksah hatching lines are
clearly a variant of this type. They require us to look more closely at
the relationships establishd by our terminology and to broaden our
understanding of the works of art we are trying to describe.
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Dr. Elaine Wright

How Was It Cut? An Initial Exploration of the Technique of
Filigree Production'!

The filigree, or cutwork leather, patterns laid over coloured grounds
that were used to decorate the inside covers, or doublures, and
occasionally the outer covers, of Islamic manuscripts have to date
been little studied, and any attention they have received has tended
to focus on style (types of patterns and palette) and patronage.>
However, technique-materials, tools and methods of production-will
instead be considered here.®

Filigree first began to appear on the doublures of Persian manuscripts
in the early fifteenth century, and like so many aspects of Persian
book production it soon became a feature of the bindings of Ottoman
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Doublure, Jami' al-usul of Ibn al-Athir, 839/1435-36, Iran (34.8 x 25.5 cm), Chester Beatty Library Ar 5282.

1 All illustrations are reproduced courtesy of the Trustees of the Chester Beatty Library, Dublin.
2 As far as I am aware, the only other study devoted solely to filigree is Alison Ohta's

excellent article ‘Filigree Bindings of the Mamluk Period’, Mugarnas, vol. 21, 2004, pp.

3 With the exception of just two examples-one Ottoman and one Mughal-all doublures
discussed are from Persian manuscripts. This is an initial exploration of the ways and means

by which filigree was produced and further research will be needed to determine regional

and chronological differences in production that might have existed. Mamluk filigree will

not be discussed, for which see the article by Alison Ohta listed in the previous note.



2 Detail of fig 1 (4.0 x 2.7cm).

and Mughal manuscripts as well. It is usually assumed that these
incredibly intricate, lace-like patterns were cut with a knife.
However, in their book Islamic Bindings and Bookmaking, Bosch,
Carswell and Petherbridge note that in 1910, Theodor Gottlieb
suggested that filigree might have been produced by the use of
stamps,* although this idea seems never to have been taken seriously.
In fact, it was soon dismissed by Josef von Karabacek, because, he
said, in the historical sources it is the Arabic verb gata’, ‘to cut’ that
is always used when referring to filigree.® But actually, the historical
sources seem to make no certain reference at all to the production of
filigree and, besides, whether a knife or some sort of cookie-cutter-
like stamp were used, one would still refer to the cutting of the
leather. Is it possible, however, to determine merely by looking at the
surviving examples of filigree exactly what tool was used to cut the
leather to produce these very beautiful patterns?

Filigree of the Fifteenth Century

The first four examples of filigree to be considered were all produced
in the fifteenth century, and the first of these is the doublure of a
manuscript dated AH 839 (AD 1435) and probably produced in

Shiraz at the command of the Timurid prince Ibrahim Sultan (d. 1435)
(Figure 1). The leather is thick and firm and from the detail of one

of the cornerpieces of the doublure, the very precise cutting of the

4 See Gulnar Bosch, John Carswell, and Guy Petherbridge, Islamic Bindings and
Bookmaking, Oriental Institute, University of Chicago, 1981, pp. 69-70, citing

Th. Gottlieb, Bucheinbénde: K. K. Hofbibliothek, Vienna 1910, col. 4.

5 See Gulnar Bosch, John Carswell, and Guy Petherbridge, Islamic Bindings and Bookmaking,
Oriental Institute, University of Chicago, 1981, p. 70, citing K. Karabacek, ‘Zur orientalischen
Altertumskunde IV Muhammedanische Kunststudien.’ Vienna-Kais. Akademie der
Wissenschaften Philosophischen-historische Klasse. Sitzungberichte, CLXXII, 1913, p. 40.
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filigree and the fine detailing

of the blossoms and palmette
leaves is visible (Figure 2). The
filigree has been laid over a
mainly gold and blue ground,
with smaller areas of green
ground. Surprisingly, the blue
and gold grounds are paint,

but the dark green ground is
textile. It seems that in the
fifteenth century textile was
used for dark green grounds,®
but paint for gold and blue
grounds. In miniature painting
and illumination, a dark green
pigment is usually verdigris, and
perhaps textile, not paint, was
used as ground for filigree in

an attempt to avoid the highly
corrosive effects of this pigment.”

3 Detail of the doublure, Collection of Epics, 800/1397, Iran (6.5 x 4.8cm),
Chester Beatty Library Per 114.

Quite different is the filigree doublure of another manuscript, a well-
known Collection of Epics (Figure 3). Although the manuscript is
dated AH 800 (AD 1397), the binding (both the cover and doublure)

is much later and was probably added to the manuscript about 1470.8
Unlike the previous example, the leather of this doublure is quite
thin and so would presumably have been fairly easy to cut. As in the
previous example, a sense of depth and texture has been created by
the detailing added to each small palmette leaf of the filigree pattern.
This time the ground is all gold and it has been punched, or pricked,
with a pattern of four tiny dots.

The third example is from a manuscript that is undated, but which
was probably produced in about the mid 1450s (Figure 4). Unusually,

the filigree is on the outer covers of the manuscript. Because of

its fragile nature, filigree was most often used on the doublures

of manuscripts, and it is likely that this filigree cover was in fact
originally the doublure of the manuscript, but that at some point in
the manuscript’s history it was rebound and the filigree doublures
were used to replace the manuscript’s damaged covers.® In each of
the previous two examples, the areas of filigree and the surrounding

6 Pale green grounds, as used in some fifteenth-century Shiraz doublures, are paint not

textile, as, for example in the doublures of Chester Beatty Library Ar 4194 and Per 275.

7 The source of the dark green textile dye is not known.

8 The binding has previously been published as being contemporary with the manuscript, and
therefore put forth as an early example of Persian filigree (see Barbara Brend, “The Arts of the Book,”
The Arts of Persia, R. W. Ferrier (ed.), Yale University Press, New Haven and London, 1989, p. 235, fig.
5). However, this is incorrect. In particular, the detailing of the cover is clearly in a Turcoman style.
9 There is clear evidence of repair: the spine has been rebacked and the fore-edge flap

replaced, with the same leather used for these repairs covering the outer edge of what is

now the two filigree covers. The doublures are now of plain, undecorated leather.
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4 Cover, Sad kalima, mid 1450s, Iran (21.4 x 13.5 cm), Chester Beatty Library Per 126.

leather are a single continuous piece. But in this example, the filigree-
filled oval medallion is a separate piece of leather that was cut out

of the full sheet of leather before the full sheet was pasted to the
pasteboard core of the binding. Once the filigree pattern had been cut
into the smaller, oval-shaped piece of leather, it was set (presumably
pasted) back in place. This is indicated by the clear cut line that runs
all around the oval medallion. Presumably, this was a precaution
against an error being made in the cutting of the filigree that might
have resulted in the whole sheet of leather being spoiled.'®

In partial response to the question posed above, at the end of the
second paragraph, we can be certain that at least some filigree was
cut with a knife simply by looking at it. For example, the filigree of
the doublure of a Shiraz manuscript dated AH 863 (AD 1459) looks, on

10 That it is clearly a cut line, not merely a deeply tooled line, is

obvious when it is looked at under magnification.
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5 Doublure, Al-Jami al-sahih, 863/1459, Iran (29.0 x 18.6cm), Chester Beatty Library Ar 4248.

first glance, as though it has been quite carefully cut (Figure 5), but
when looked at under magnification it is clear that the cutting of the
filigree is in fact rather crude and coarsely executed (Figure 6).

In particular, the contours of the stems and blossoms tend to be
somewhat angled rather than the elegant, smooth curves they
should be. But what is especially interesting is that upon even closer
inspection overcuts can be seen (Figure 7), places where the knife
has slipped and cut too far into the leather, clearly indicating that the
filigree was cut using a knife."" Once the filigree was cut, the detailing
of each motif had to be added. Although that too has been crudely
done, it would still have been a labour-intensive task, and it would
have been even more so in the other examples, such as Fig. 1, in which
the detailing is more extensive and more refined. Could the first three
examples instead have been cut with a stamp, one that was a sort of

11 Over time, as the leather ages, tiny cracks may appear along the edges of the

filigree, but there is a clear difference between cracks and overcuts.



6 Detail of fig. 5 (3.0 x 2.6cm).

8 Doublure, Qur'an, Juz XVIII, 16th century, Iran (36.2 x 23.8cm), Chester Beatty Library Is 1490A.
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7 Detail of fig. 5 showing an overcut (in the mid

to upper right of the photograph) (0.4 x 0.5cm).

all-in-one tool that both cut the
leather and at the same time
impressed the details into the
surface of the, presumably moist,
leather?

Filigree of the Sixteenth and
Later Centuries

Very different from fifteenth-
century examples is the paper-
thin type of filigree often used
on bindings produced in the
sixteenth and later centuries (Figure 8). In fact, this very thin filigree is
frequently described as actually being made of paper not leather, but,
if looked at under magnification, the grain of the leather can in fact be
seen clearly.'?

Blue, green and gold are the three colours used for filigree grounds
in the fifteenth century, but as in this manuscript, in the sixteenth
century the palette becomes much broader. Black and orange are
now used, as well as blue. Green, though still used, is now usually

a pale, not dark, green-and this new, pale green is, like all the other
colours, always paint not textile. Gold is not used for the ground, but
instead the leather filigree itself may be gilded. And there is never
any tooling or other detailing of the palmette leaves of this paper-thin
filigree. However, sometimes, the wide bands between the separate
areas of colour have been punched to create rows of circles or dots in
relief (Figure 9).

The doublure reproduced as Fig. 10 is from a manuscript dated AH
982 (AD 1574-75) and is just one of a very large number of doublures
of this type produced in the sixteenth century, most of which are

12 Even in cases where the filigree is gilded, the grain of the leather can be seen. That this
type of filigree has in the past been described as paper is almost certainly simply because it
was not looked at closely enough under magnification and perhaps it was also assumed that
leather could not be pared so thinly. In his Islamic Bookbindings in the Victoria and Albert
Museum (World of Islam Festival Trust in association with the Victoria and Albert Museum,
London, 1983), Duncan Haldane often describes the filigree as being made of paper in the title
of an illustration caption but then in the main body of the caption describes the same filigree as
being made of leather, or vice versa (for example, see no. 96, p. 97 and no. 104, p. 108), making
it clear that he was not at all certain of what material the filigree was actually made.



11 Detail of fig. 10 (2.0 x 2.2 cm).

almost identical in size, composition and palette. What is perhaps
the earliest example of this type is the binding to the Shahnama,
produced in Tabriz in about 1535, for the Safavid sultan Shah
Tahmasp (r. 1524-76)", although most other examples seem to date
to the second half of the sixteenth century and are on manuscripts
that were probably produced in Shiraz. On these doublures, the bands
between sections of the filigree pattern are gilded, but the rest of the
filigree is black, or else a very dark brown, and again the filigree is
paper-thin, but definitely it is very thinly pared leather, not paper.
The palette used for these doublures is always the same, with the
dark filigree set against a blue painted ground, and again there is

13 Reproduced in Jon Thompson and Shelia Canby (eds.), Hunt for Paradise, Court Arts of
Safavid Iran 1501-1576, Skira Editore, Milan, 2003, no. 6.6, p. 161, and also see 6.17, pp. 174-77
for a Qur’an also attributed to the patronage of Shah Tahmasp with a similar doublure.
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no detailing of the palmette leaves of the filigree (Figure 11). That the
filigree of these doublures was cut with stamps is suggested by the
great number of examples that exist, most of which are the same size,
and by the ease with which the paper-thin leather-especially with its
lack of surface detailing-could have been cut.

Another development of the sixteenth century is filigree (always the
paper-thin type) produced as rectangular panels, which are usually
placed in the centre of the doublure and surrounded by bands of
relief-stamped, gilded paper and/or cartouches filled with paper-thin
filigree. In an undated manuscript produced about 1590 (Figure 12),
the leather filigree is both paper-thin and gilded, but instead of a
single piece of filigree being used for the central panel, two separate
pieces of equal size have been arranged to form an uninterrupted
pattern. (The seam between the two pieces runs horizontally through
the central, mainly orange medallion.) That the filigree was not
produced as a single piece seems in itself evidence of it not having



been cut with a knife, but with a
stamp, because, if cut with a knife,
why not simply cut it as a single
large piece?

Further evidence of these rectangular
pieces of filigree having been cut
with stamps is provided by the
doublures of an early seventeenth-
century Mughal manuscript (Figure

13). This time the filigree panel in
the centre of each doublure consists
of four separate pieces: two narrow
end pieces and two larger pieces in
the centre, with each of the narrow
end pieces being about a quarter

of the height of each large piece.
(Each narrow piece of filigree is
approximately 3.2 x 17.6 cm and
each large piece approximately 13.8
x17.6 cm.) It seems especially odd
that four pieces in two different sizes
have been used. Perhaps there was
some sort of technical or mechanical

12 Doublure, Sifat al-ashiqin, circa 1590, Iran (25.5 x 15.7cm), Chester 13 Doublure, Akbarnama, circa 1603, India (44.0 x 27.9 cm), Chester
Beatty Library Per 237. Beatty Library In 03.

14 Doublure, Tadhkirat al-shu‘ara, late 17th or early 18th century,
Turkey (25.7 x 16.0cm), Chester Beatty Library T 438. 15 Detail of fig. 14 (2.3 x 2.1 cm).




reason that prevented stamps of larger sizes being made or used.

Or smaller stamps may simply have meant more opportunity for the
reuse of a stamp. For example, for this Mughal manuscript, five pieces
of filigree, each 13.8 x 17.6 cm, would have been cut for use on the
two doublures. One of the pieces was then cut into four pieces, with
these narrow strips being placed at either end of the central panel of
each doublure. The same stamp could be reused to create numerous
other, larger or smaller compositions. Although the production of

the stamp itself would be labour-intensive and thus expensive, this
initial cost would be offset by the time saved each time the stamp
was reused. Such savings would not be possible if the filigree had
been cut with a knife, and they would at least have been reduced if

a single large stamp had instead been produced. But what type of
stamp was actually used? Was it indeed a cookie-cutter-type stamp,
or could these rectangular sheets of filigree have been cut with a type
of roller? If the latter, the filigree being cut would be a set width but
its length would be limited only by the length of the skin being cut.

Not all filigree produced from the sixteenth century onwards was the
paper-thin type, and an Ottoman manuscript of the late seventeenth or
early eighteenth century has a doublure with filigree that is different
from all other filigree considered here (Figure 14). However, it too is a
common type, one in which a central oval medallion and semi-circular
cornerpieces, each filled with dark filigree on a blue ground, are set
within a surrounding field of dark reddish-brown or burgundy leather.
Like the doublure in Fig. 10, it appears that numerous examples of
this type were produced, which suggests that some sort of quick and
easy method of cutting the filigree probably existed. The filigree is
very fine, but fairly thick, and the overall pattern is very dense. But
most interesting is the very sculptural quality of the filigree (Figure 15).
It seems highly unlikely, if not impossible, that filigree such as this
could be cut with a knife and then each tiny motif separately tooled,
or somehow moulded, to create such very sculptural forms. That the
filigree was instead cut with a stamp that at the same time moulded
the leather seems much more probable. Thus, it seems that Theodore
Gottleib was probably right after all and, as he suggested, at least
some filigree was cut with stamps.
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Lacquer and lacquer-stamped Persian bindings of the 16th
century in the National Library of Russia

The 16th century is the golden age for the art of the binding in Iran.
Indeed, in the 16th century one can find not only the traditional stamped
(often gilt) leather covers, but also both lacquer and lacquer-stamped
ones. When and where did these types of binding appear? While some
authors attribute it, with good reason, to Herat in the late 15" century?,
published specimens make general agreement fairly uncertain.

1 Guy va Chawgan by Arifi. 931 / 1524-5. 29x19 cm. National Library of Russia, Dorn 441

In 1994 several book-binding exhibitions were held in the National
Library of Russia in St. Petersburg? on the occasion of the meeting

1 See: [11, p. 189].
2 On the Oriental collections see: [14].



2 God’s Splendid Names copied in the late 15th - early 16th cent. by Sultan Ali Mashhadi. The binding of the 1560s-70s. 34 x 23 cm. National Library of Russia, Dorn 56

of the International Association of Bibliophiles. The exhibitions were
accompanied by a set of small non-illustrated catalogues in Russian
and French. Working on the catalogue of the Persian lacquered
covers?®, I found that obviously not all of them are datable to the years
of copying of the works bound. The world renowned specialist in

the Iranian arts of the book, Oleg F. Akimushkin, helped me to find
arguments for this or that dating and localization. We came to realize
that most of the fifteen covers that were included in the catalogue
belong to the second and third quarters of the 16* century, and about
a half of them were added to the books later than the calligraphers
had copied the texts (sometimes together with new illuminated
margins). During the last years, occasionally returning to the same
theme, I could specify that of the forty varnished covers of high
artistic level from the collection of the National Library of Russia,

3 See: [14].

172

about half were produced in the
third quarter of the 16" century.*

The present article continues
my own study of Iranian book
binding and, on the other

hand, it may serve as a good
illustration to the printed works
on Persian lacquer by Tim
Stanley.®

Lacquer binding holds a special
place in the art of the book.
Chinese lacquer-tree painting
underwent substantial revision
in Iran. Persian lacquer (or
rather, varnished) binding
involves a papered cardboard
surface, primed (probably
adding varnish), then painted
in monochrome, then decorated
with ornamental patterns

or miniature painting and
varnished.

In the first stage of this
development, the lids were
decorated according to the
traditional structure: a centre-
piece (turunj) accompanied often
with two small medallions (sar-
turunj) and corner-pieces, always
framed within an ornamental
strip. The floral ornamentation
may include birds and animals.
For the background, black, green, wine-red or golden colours were
used, while the drawing could be impressed with one, two or even
more pigments.

The earliest datable varnished binding in the possession of the
Library belongs to the poem The Ball and the Mallet (Guy va
Chaugan) by Mahmud ‘Arifi copied in 931/1524-5 and remarkable in
many respects (Dorn 441°. Il. 1). First and most important, the copyist
was Tahmasp al-Husaini, second Safavid shah, at that time a young
boy of 11. Thus, we may suggest that the book was decorated and
bound in the shah’s workshop in Tabriz soon after it was copied.

The outside lid represents a vinous field, with traditional elements
(centre- and corner-pieces, medallions and a frame) in green and

4 See: [15, pp. 16-19, 66, 110].
5 See: [10; 11], on lacquer technique see also [17].
6 Shelf-number according to [2].
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3. Ilah-i nama by Ansari. 1556-65(?) 25 x 17 cm. National Library of Russia, Dorn 259
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4. Divan by Suhaili copied in the late 15th - early 16th. cent. by Sultan-Ali Mashhadi. The binding of the second-third quarter

of the 16th cent. 24 x 15,3 cm. National Library of Russia, Dorn 452

black; both the structural elements and the field are full of floral,
animal and ornithological patterns.’

The manuscript God’s Splendid Names was copied in the late 15™-
early 16™ century by Sultan ‘Ali Mashhadi, while its binding and
marginal designs belong to the 1560s-70s (Dorn 56 II. 2). What
arguments do we have for such dating? First, the last page of the
book contains an original “illuminated picture” showing a rampant
dragon and a lion in two-tone gold against a blue ground, which is
similar to four pictures that appear in the muraqqga‘ album compiled
in 972/1564-5 for Amir Ghaib Beg, and now preserved in the Topkapi
Museum®. In a preface, the celebrated calligrapher Mir Sayyid Ahmad
al-Husaini al-Mashhadi locates the album in Herat, even though

he more often stayed in his native Mashhad, where Amir Ghaib

Beg became the hakim (governor). The gilder / painter making the
fabulous beasts may also have been responsible for the pattern on the
outer varnished lids of the Splendid Names.

7 See: [7, pp. 180, 183; 11, p. 198]. On the manuscript see: [16, pp. 64-71, 121-122].

8 See: [9, pp. 185, 233-235].

9 In this technique the artisan would stamp a decorative element on a scrap of leather, remove
odd leather fragments with a cutting tool, and encase the resulting gauze in the leather

cover, placing it straight on the painted cardboard base. See: [12; 13; 16, pp. 13-14, 110].
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Secondly, the doublures of the covers are decorated with filigree
(openwork) technique?®, namely, with centre- and corner-pieces that
are identical to the inside decorative elements of the binding of 1575
for Jami's Golden Chain (see below). The latter circumstance suggests
a broader chronological range for the completion of the Splendid
Names manuscript.

The next step in the development of the varnished binding is the
representation of a landscape: garden or mountain, streamlet,
flowers and trees, always with birds and animals, sometimes
fantastical. Such miniatures are usually multicolored, more rarely
they were drawn with two tints, one of which is gold. In this case
we see just relative landscape elements as flowers and clouds.

Elegant varnished boards with the golden animals on a wine-red
background adorn the copy of llahi-nama by ‘Abd-Allah Ansari
(Dorn 259. 11. 3). The inscription says: “Property of Sultan Ibrahim-
Mirza presented by him to ‘Ali-Bek”. Ibrahim-Mirza, a nephew and
son in-law of Shah Tahmasp I, was governor of Mashhad in 1556-65.
In this city he established his own library-workshop where this book
could have been produced and bound.



5. Treatise on calligraphy of Sultan-Ali Mashhadi copied in 1514-20. The 6. Muragga-album of miniatures and drawings.1580s-90s. 36,7 x 24 cm.

On the contrary, the dating and
localization of the binding for
Suhaili’s Divan (Dorn 452. 1. 4)
is quite uncertain. It can not be
dated by the copying of the text
by the calligrapher Sultan-‘Ali
Mashhadi, namely between the
late 15th and early 16th century
in Herat. First, the covers, a
couple millimeters shorter than
the bulk of the book, indicate

a different original purpose.
Besides, the colours and general
style on the inside resemble
the doublures of 1530s. Details
of the landscape painting on
the outside resemble varnished
bindings of the 1540s-50s and
even the stamped bindings of
later decades. Thus, we have
no good idea of the time of the
boards’ production.

The same Sultan-‘Ali Mashhadi

binding of the 1560s-70s. 23,3 x 15,2 cm. National Library of Russia, Dorn 454 National Library of Russia, Dorn 488 copied his own Treatise on

7. Guy va Chawgan by Arifi.1530s-40s. 21 x 11,8 cm. National Library of Russia, Dorn 443
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calligraphy'® between 1514, the
year of composing the treatise, and 1520, the year of the calligrapher’s
death. The binding and margins’ decoration belong to a later time,
probably to the 1560s-70s (Dorn 454. 11. 5).

Obviously, the binding team included an ornamental designer or
a miniature painter, often also illustrating and decorating the
manuscript proper.

At the very end of the 16th century the Muraqqga‘-album of miniatures
and drawings was composed and bound in boards with a design on

the outside that is close to the design of some of the margins (Dorn 488.
1l. 6). Interestingly, the varnished binding has a “twin”, namely, similar
lids of approximately the same size (36 x 25.5 cm) belonging to the
album of miniatures and drawings that is kept in the National Library
of France''. Both bindings could originate from the Qazvin court
workshop of Shah ‘Abbas L.

The third stage of the development of the varnished binding is
indicated by the appearance of human figures on the whole surface
of the lids. A figured binding design generally showed a realistic or
mythic ruler, or a young prince sitting in state among his attendants
or musicians in a “Garden of Eden”, or else hunting or resting under

10 The text and facsimile published in: [5].
11 See: [8, p.179]. Here, the lids were covered with dark vanish,
possibly, during the restoration of the binding.



9. Lavaih by Jami. 978 /1570-1. 33x20 cm. National Library of Russia, Dorn 256

a tree on the bank of a stream, with other scenes
also usually inserted in a landscape. Such miniatures
are multicoloured and painted on a black or golden
background. No doubt they were drawn by painters.

One of the earliest examples of this type can be seen
on the Ball and the Mallet (Guy va Chawgan) by
Mahmud ‘Arifi, which was copied, illustrated with
miniatures and bound simultaneously in 1530s-40s,
most probably in Tabriz (Dorn 443. 1l. 7). The boards
and the flap represent a kind of a triptych on which
we see a school or a workshop for producing books.
However, on the flap students are hanging up colored

paper leaves on a line for drying before glazing.

A binding that represents a prince listening to a
darvish and other countryside scenes belongs to
Divan by Shahi copied in 906/1500-1 (Dorn 417. 1. 8).
During its re-decoration a diptych was inserted into
the beginning of the manuscript - two tinted pictures
ascribed by Kiihnel to the painter Muhammadi
Haravi'?, a master of the Tabriz school residing in

12 See: [6, PL. 66].




11. Subhat al-abrar by Jami. The binding of the 1550s-60s. 25 x 16,7 cm.
National Library of Russia, Dorn 429
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Herat during the 1570s. The
miniatures on the binding and
the diptych were obviously
made by the same painter, in all
likelihood, Muhammadi of Herat,
in the 1570s, or not before the
1560s. This period also provides
a valid date for the doublures in
open-work technique.

The Tablets (Lava'ih) by ‘Abd al-
Rahman Jami dating from 978 /
1570-1 has thick blue margins,
three miniatures® and a varnished
binding probably of the same

date. Moreover, the painter of

the miniature Shah listening

to the preaching darvish could

be responsible for the binding
decoration as well (Dorn 256. I1. 9).

The only exactly dated binding of the 16th century in our Library
bears on the flap the year 983 / 1575-6, although it includes the
poem Golden Chain (Silsilat al-dhahab) by ‘Abd al-Rahman Jami,
completed on 1 Sha‘ban 956/25 August 1549 (Dorn 434. 11. 10). One
board shows a garden banquet: the prince or shah sitting in state
among his courtiers. The other board shows battle scenes. Fighting
the enemy is a noble action for a prince or a shah, together with
hunting and feasting.

The scenes from the popular poems of Khamsa (Quintet) by Nizami
(or Jami or Nava'i) are depicted on some bindings, two of which we
can see below.

Varnished boards with a hunting scene from Khusrau and Shirin were
made for a bulkier volume than the encased Beads of the Just (Subhat
al-abrar) by Jami (Dorn 429. 11. 11). The binding is datable to the
1550s-60s. A similar lid with another scene from Khusrau and Shirin
belongs to the copy of a combined Divan by Amir Khusrau Dihlavi and
Jami dated 967 / 1559-60 in the possession of the National Library of
France'. In both cases the miniatures on the varnished boards have
nothing to do with the contents of the books.

One cover of the binding for Nava'i's Divan of 959 / 1551 showing
three (!) scenes from Laila and Majnun (in the centre) and Khusrau
and Shirin represents a rare case of rich decoration in a small space
(Dorn 561.11. 12).

13 Other two miniatures in the beginning of the manuscript were
painted a pair decades earlier. See: [16, p. 86-91, 125-126].
14 Published in: [11, p. 200].



12. Divan by Navai copied in 959 / 1551. The binding of the 1570s. 34,5 x 22 cm. National Library of Russia, Dorn 561

13. Khamsa by Navai copied in 898 / 1492-3. 24,5 x 16,8 cm. National Library of Russia, Dorn 560

The latter dating (as in previous cases), along with the fact that our
bindings “illustrating” the poems from the Khamsa actually belong

to other works, seem to provide an argument for the idea of the
production of boards not intended for any particular book. Obviously
the workshops had the boards in stock. Otherwise, the binders, like
calligraphers and miniature painters, may have worked both for a
patron, and for the open market. In fact, bindings dating from the 16th
century do occur, though rarely, in 17th- or even 18th-century books.

The binding combining gold stamping and a gold-ornamented
varnished surface stands between traditional gilt-stamped and
varnished types and probably came into being before the latter. In

the case of combination binding, unstamped leather segments would
provide the ground for the varnished section. Such bindings are rather
rare. There are three items in the possession of the National Library of
Russia. Besides these, one binding is housed in the Victoria and Albert
Museum in London'®, and another is kept in the Museum of Turkish and

15 See: [3, n. 83]. The Manuscript is dated 956 / 1557-8, and I believe that old
boards were used to bind the book. It is a rare case but not unique.




14. Divan by Navai copied and bound in the 1520s. 27 x 16 cm. National Library of Russia, TNS 56

Islamic Art in Istanbul'®. Moreover, one small binding from the holdings
of Suleymaniye Library was on display during the temporary exhibition
which was held in the Nuruosmaniye Library on 1-8 December 2012.

A combination binding of the Khamsa by Nava'i copied in 898/1492-3
(Dorn 560. 11. 13) is attributed in a later librarian'’s record to Sultan-
‘Ali Haravi (of Herat), a binder. Even if a master with this name
existed and even if he produced this binding, it doesn’t mean that he
personally drew the thin golden islami-scrolls between the stamped
elements. They obviously were made by a designer.

The next binding, which is very close to the previous one, belongs

to the Divan by Nava'i copied in the 1520s in Tabriz (TNS 56. I1. 14).
Beside the similarity of the outside decoration, they have one similar
detail inside. It is a frame of leather-gauze cartouches, which were
discovered in the other two manuscripts made in Tabriz in 1525

and in 1527". The use of a similar or identical tool for stamping the
leather gauze in all four doublures gives us a reason to suggest that

16 Published in: [1, p. 69]. The manuscript was copied in 887 / 1483 in
Herat, but can we be sure that it was bound at the same time?
17 See: [16, p. 18].
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15. Shah va Darvish by Hilali. 944 / 1537-8. 21,8 x 12,5 cm. National Library of
Russia, Dorn 459

all four covers were produced in Tabriz in the 1520s, even the one with
which the Khamsa of the late 15th century was bound or rebound. On
the other hand, a metal tool could be in use for a long time.

The third lacquer-stamped binding belongs to the poem of Badr al-
Din Hilali The Shah and the Darvish (Shah va Darvish or Shah va
gada) (Dorn 459. I1. 15). This small and elegant book was copied in
944 / 1537-8 and obviously bound simultaneously, probably in Tabriz.
(In its size and inside decoration the book is very close to the above-
mentioned Guy va Chaugan, Dorn 443.)

Combination bindings, which had probably appeared in the late

15th century in Herat, seem to disappear by the mid-16th century.

In the Zand and Qajar periods many old gilt-stamped book-boards
were renewed by drawing “fresh” ornamental patterns on the empty
leather surface and varnishing them. However, they are far from the
original specimens. As for the lacquer technique that was flourishing
in the Safavid court workshops in the 16th century, after being further
developed it became widely dispersed in the 18th-19th centuries.



During this brief excursion to the collections of the National Library
of Russia in Saint Petersburg we could observe the genesis and the
development of lacquer binding, and have a look at different types
and examples, as well come to some conclusions:

— the question of dating of varnished boards is quite complicated
even if they are decorated with miniatures;

—not only did a binder take part in the production of the lacquer
boards but a team including a designer and/or a miniature painter;

— varnished boards could be produced for stock or for the market, at
least in the second half of the 16th century;

And, finally, the main conclusion with which, I hope, the readers
will agree:

—the lacquer and stamped-lacquer bindings represent both a unique
phenomenon, and the highest level of the arts of the book.!®

18 I'would like to thank Professor Charles Melville for the editing of the English version.
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Manuela Fidalgo

European Bookbindings in the Calouste Gulbenkian Collection
Beauty and Technical Skill

First of all I want to thank to the organizers of this excellent meeting
for their invitation and for giving me the possibility of sharing with
all of you some of the masterpieces in the Gulbenkian’s Library.

Allow me to introduce you to Calouste Sarkis Gulbenkian,
photographed here at the age of thirty-one. He was born in 1869 in
Uskiidar, on the other side of the Bosphorus, into a wealthy family of
Armenian bankers. He was a successful businessman, particularly
in the oil industries and was also a collector of works of art of

outstanding quality. In fact he used to say ‘only the best is good
enough for me’ (Image 1).

He lived in London and Paris,
buying a mansion in the French
capital, where he set up home
and installed his collection

in 1927 (Images 2A-2B). The
troubles of war in Europe led him
to Portugal in 1942, where he
remained until he died in 1955.
There he set up a Foundation
that includes the Calouste
Gulbenkian Museum, which
currently houses the works of art
assembled by the collector over
the course of his life (Image 3).

1 Photograph of Calouste Sarkis Gulbenkian
(1869-1955), aged thirty-one.

Calouste Gulbenkian was also
one of the most renowned
bibliophiles of his time. Besides creating a library of publications
for study purposes, he also set up another that housed books

as art-objects from the East and West. He bought them for their
authenticity, for their good condition and particularly for the beauty
of the illustrations and the bindings. Although Calouste Gulbenkian

2A-2B Interiors of the Gulbenkian’s mansion with bookcases

claimed that he was not, by nature, a scientific collector of periods
or series, the books that form his library do reveal the fundamental
milestones in the history of the art of the Western book: illuminated
manuscripts, Renaissance works, and books from the seventeenth,
eighteenth, nineteenth and twentieth centuries.



Renaissance
bookbindings

Let us therefore start
with Renaissance
bindings. Calouste
Gulbenkian bought
eleven books published
in the sixteenth

century in different
European centres of
book production. Although they include works by different classical
authors, it was their bindings that most attracted him.

3 The fagade of the Calouste Gulbenkian Museum in Lishbon

5A Flavii losephi Opera, France: ¢.1550, Printed on paper, 34 (34,5) x 23 cm, Binding in brown
morocco with the coat-of-arms of Marcus Fugger on both covers, Inv. no. LA251
5B Les Oeuvres Morales & Meslées de Plutarque, A Paris : De I'Imprimerie de Michel de

The two books that we see first demonstrate the influence of Islamic
Vascosan, 1572, Printed on paper, 2 vols. large in-folio, 40, 4 x 26,7 cm, Binding in brown

bll’ldlngS, both in the decoration and in the technlque, and were used morocco, attributed to Nicolas Eve, second half of the sixteenth century, with the coat-of-arms
to cover official documents. The first, with a blue lacquer background  ofNicolas Moreau. Inv. no. LA252

and a central almond-shape medallion with leaf-like pendants and Its covers feature the coat-of-arms of the banker and patron
corner pieces, is related to Francesco Priolo, who was appointed of the arts Marcus Fugger (Image 5A). The second book on the
Procurator of the Church of St. Mark. One innovative feature of this right is the French translation by Jacques Amyot of the works
binding is that the artist who produced it added Renaissance motifs of Plutarch. This anthology brought together short writings,
such as grotesques and fantastic animals in the border framing the dissertations and dialogues on a broad variety of themes that
covers. (Image 4A). The second book is related to the appointment of included philosophical treatises, theological and moral works,
Zuanne Lippomano as Governor of Candia. Its binding is also created and issues related to man’s daily life. It is covered by a binding
in the eastern style and the compartments are inlaid with mother-of- produced in the workshop of Nicolas Eve and decorated a
pearl. The central medallion on the front cover shows the winged lion  la fanfare, a style that emerged around 1560 and that would
of St Mark, symbol of Venice, while the back cover is decorated with dominate throughout the late sixteenth and early seventeenth
the coat-of-arms of Lippomano. On the foot of the spine, the twined century. The entire free surface around the geometric
cordan used to hold the doge’s seal does no longer exist. (Image 4B). compartments is covered with a foliage of gold-tooled leaves.
The central cartouche contains the coat-of-arms of Nicolas
The following two bindings reveal European characteristics and cover Moreau (c.1544-1619), Lord of Auteuil and Treasurer of France,
texts by classical authors. The one on the left from an edition of 1544 an outstanding book collector (Image 5B).

assembles for the first time the complete works in original Greek by
Flavius Josephus, a Jewish historian who lived in the 1st century AD.
Seventeenth-century
bookbindbings

The Gulbenkian Library
also includes eleven
editions from the
seventeenth century,
most of which have
contemporary bindings
produced at the finest
Parisian workshops. In
this section, once again,
it was not the illustration
6 Book of Hours, France, c. 1520, Manuscript on that rea]]y seduced
parchment, 3, 8 x 3 cm, Binding in gold decorated the Collector but the

4A Giuramento di Francesco Priolo, Procurator della Chiesa di San Marco, Venice : 1571, Manuscript on with arabesques and precious stones, 17th century.
parchment, In-4°, 27, 4 x 20,1 cm, Contemporary lacquered binding with St. Mark’s lion on the front cover Inv.no. LA217 bindings, which are
and the coat-of-arms of F. Priolo on the back cover. Inv. no. LA140 technically excellent and covered with fine morocco leather.

4B Instructions given by Marino Grimani to Zuanne Lippomano, named Captain (Governor) of Candia, . .
Although the first of these bindings dates from the seventeenth

Venice: 16th century, Manuscript on vellum, In-4°, 24 x 17 cm, Contemporary binding with St. Mark's lion
on the front cover and the coat-of-arms of M. Grimani on the back cover. Inv. no. LA151 century, it covers a manuscript Book of Hours created in France
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7A-7B Exercise de Penitence, dédié 4 la Reine, S.1. n.d. [Paris : ¢.1620],

Manuscript on velum, Small in-8, 16, 8 x 10, 3 cm, Binding in red morocco with

royal coat-of-arms. Inv.no. LA42

in the sixteenth century. It is the only example in the Gulbenkian
collection to look like a goldsmith’s piece (Image 6).

The following book with a religious theme, Exercise de Penitence,
dédié a la Reine, has a binding in red morocco leather decorated

with geometric compartments in a style characteristic of the age.
These compartments contain the monogram of Louis XIII and his wife
Anne of Austria, alternating with another monogram which could be
that of Henry IV and Maria de Medicis, the parents of Louis XIII. The
inside of the book, in which all of the folios have different decorative
cuttings, deserves particular attention (Images 7A-7B).

The first of the next two books produced in this period, Observations
sur un livre intitulé Philippes le Prudent, fils de Charles le Quint,
vérité Roy legitime de Portugal, des Algarves, des Indes et du Brésil.
Composé par Jean Caramuel Lobkowitz, religieux de 1'ordre de
Cisteaux, Docteur de Louvain, et Abbé de Melrose, a Anvers, with

a royal provenance, belonged to Louis XIV, whose coat-of-arms
decorates the centre of the covers. It was bound in red morocco

8A Observations sur un livre intitulé Philippes le Prudent, fils de Charles le Quint, vérité Roy legitime de
Portugal, des Algarves, des Indes et du Brésil. Composé par Jean Caramuel Lobkowitz, religieux de I'ordre
de Cisteaux, Docteur de Louvain, et Abbé de Melrose, & Anvers. Anvers, Paris: P. Rocolet, 1641, Printed on
paper, In-8°,18, 8 x 12, 6 cm, Binding in red morocco with the coat-of-arms of Louis XIV. Inv.no. LA 20

8B Novum Testamentum, Amstelodami, ex officina Elsevirian4, 1678, Printed on paper, In-18°, 12,2 x 6,5
cm, Binding in lemon yellow morocco. Inv.no. LA93
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9A Représentation des fétes données par la Ville de Strasbourg pour la convalescence du Roi, a I'arrivée
et pendant le séjour de Sa Majesté en cette Ville. Inventé, dessiné et dirigé par J. M. Weis, Graveur de la
Ville de Strasbourg, A Paris: imprimé par Laurent Aubert, s.d. [1745], Printed on paper, In-folio, 63 x 48,5
cm, llustration by Johann Martin Weiss, engraved by Le Bas and Marvie, Binding in red morocco by
Padeloup le Jeune with the coat-of-arms of Louis XV. Inv.no. LA203

9B Fétes publiques données par la Ville de Paris a l'occasion du mariage de Monseigneur le Dauphin les
23 et 26 février M.DCC.XLV. [Paris : chez Francois Blondel et la veuve Chéreau, 1751] Printed on paper
In-folio, 63, 4 x 48, 5 cm, Illustration attributed to Cochin, le Jeune or to J.-F. Blondel, engraved by
different artists, Binding in red morocco by Padeloup le Jeune with the coat-of-arms of Madame Victoire
de France. Inv. no. LA48

and was produced in the Parisian workshop of Pierre Rocolet. The
compartments in the four corners, inlaid with olive-green morocco,
are covered with a repeated fleur-de-lis motif (Image 8A). The second
book, Novum Testamentum, containing the text of the New Testament
written in Greek, was created in another important European centre
of book production, the Elzevier workshops in Amsterdam (Image 8B).

Eighteenth-century bookbindings

Around two-hundred examples of eighteenth-century books can

be found in the Calouste Gulbenkian Library. We shall distinguish
some of them considering, of course, their magnificent bindings that
demonstrate the skills of the finest bookbinders of the age.

Let us begin with the so-called Livres de Fétes, large-scale albums

of prints that record important events in the life of the court for
future generations. The Gulbenkian Collection possesses six books
of this kind. Like the two presented here, their luxury bindings

were produced by Padeloup le Jeune (1685-1758) and adorned with
the typical eighteenth-century rococo frame consisting of a gilded
lace-like border of acanthus leaves.The first called Représentation
des fétes données par la Ville de Strasbourg pour la convalescence
du Roi, a l'arrivée et pendant le séjour de Sa Majesté en cette Ville.
Inventé, dessiné et dirigé par ]. M. Weis, Graveur de la Ville de
Strasbourg shows the coat-of-arms of Luis XV at the centre, while
the four corners are decorated with an elaborate floral composition
that holds the coat-of-arms of Guillaume Joly de Fleury (1675-1756),
the illustrious Procurator General of the Parliament of Paris, also
responsible for other important official court charges. As was
customary in the decorations on this type of large-scale binding, the
gold tooling was stamped with a blocking press (au balancier), using
joined panels (Image 9A). The second volume entitled Fétes publiques



10A Giorgio Fossati, Raccolta di varie Favole, Venezia :Apresso Charle Pecora, 1744, Printed on paper

6 vols. large in-4°, 30,6 x 22,5 cm, Illustration by Giorgio Fossati, Binding in dark blue morocco by Derome
le Jeune. Inv. no. LA54

10B Blin de Sainmore, Héroides ou Lettres en vers, Nouvelle édition, revue, corrigée, augmentée &

ornée de gravures, A Paris: Chez Sébastien Jorry, imprimeur-libraire, 1767, Printed on paper, In-8°, 21, 9 x
14,2 cm, Illustration by Gravelot and Charles Eisen, engraved by several artists, Binding in red morocco
by the workshop of Padeloup le Jeune (?) or Derome le Jeune (?), with the coat-of-arms of the Duke of
Orléans. Inv. no. LA233

données par la Ville de Paris a I'occasion du mariage de Monseigneur
le Dauphin les 23 et 26 février M.DCC.XLV, celebrates the marriage of
the Dauphin, the son of Louis XV and Maria Leczinska with Maria-
Teresa-Rafaela, Princess of Spain, second daughter of Philip V. It
belonged to Madame Victoire de France (1733-1799), the daughter of
Louis XV, whose coat-of-arms is found in the centre of the covers of
the binding. (Image 9B)

The next two bindings illustrate the emblematic eighteenth-century
style known as a la dentele. Volutes, dots, scrolls, shells, floral motifs
and stylised plants are applied with gold tooling along the borders
of the covers, subtly enlarged at the corners and in the middle of
each side, to produce a lace-like pattern. The former covers one of
the six volumes of the work by Giorggio Fossati, an Italian engraver
and architect, responsible for the collection of the two-hundred and
sixteen fables assembled in these volumes. It is by Derome le Jeune
and includes the a I'oiseau motif, showing a small bird with open
wings in the four corners and the centre of the composition (Image 10A).
The second bookbinding covering Héroides ou Lettres en vers by Blin
de Sainmore, features a work by Padeloup or Derome, with the same
a la dentelle decoration, but this time with the coat of arms of Louis
Philippe Joseph the Duke of Orléans (1747-1793), the son of Louis
Philippe, Duke of Orléans and of Montpensier, and Louise Henriette
de Bourbon (Image 10B).
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11A-11B Longus, Les Amours Pastorales de Daphnis et Chloé, Translated by Jacques Amyot, s.l. [Paris:
Coustelier], 1731, Printed on paper, In-12°, 16, 2 x 10,3 cm, Illustration by J. B. Scotin, Binding in lemon

yellow morocco by Jean-Charles-Henri Monnier. Inv. no. LA245
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The following example of
Les Amours Pastorales de
Daphnis et Chloé, a novel
attributed to the Greek
writer Longus (3rd or

4th century AD), became
popular in France after
the translation by Jacques
Amyot was published in
1559. The binding of the
volume, that introduces a
completely new decorative
language, is by a member
of the Monnier family, who produced a figurative decoration with
coloured inlays and small gold tooling patterns, representing a fight
between two fantastic birds. The doublures show in the four corners

12 Almanach Royal, Année MDCCLIII, Paris: De
l'imprimerie de Le Breton, [1753], Printed on paper,
Large in-8° 19, 7 X 13,2 c¢m, Binding in cream morocco by
Pierre Paul Dubuisson, with coat-of-arms of Jean Paris de
Meyzieu. Inv. no. LA194

an al'évantail decoration. Monnier, who was evidently aware of the
excellent quality of his work, signed it four times, twice on the covers
and twice on each doublure (Images 11A-11B).

13A Etrennes mignones curieuses et utiles ; avec plusieurs augmentations et corrections pour I'année

mil sept cent quatre-vingt-deux, A Paris : chez Claude-Jacques-Charles Durand et Nicolas Crapart, 1782,
Printed on paper, In-12°, 9, 8 x 6 cm, Binding in red morocco, with a stamped panel by Jean-Baptiste
Gosselin. Inv. no. LA41

13B Et[rennes mignones, curieuses et utiles avec plusieurs augmentations et corrections pour I'année
mil sept cent quatre-vingt-trois, A Paris : chez Claude-Jacques-Charles Durand et Nicolas Crapart, 1783,
Printed on paper, In-32°, 9, 8 x 6 cm, Binding in contemporary white morocco. Inv. no. LA224

13C Le Microscope des Visionnaires ou le Hochet des Incrédules, A Paris, chez Jubert, maitre-doreur, s.d.
[calendrier pour 1793], Printed on paper, In-32°, 9,8 x 6 cm, Binding in contemporary white morocco. Inv.
no. LA225

Almanacs stood out among the many printed works, and were an
unquestionable success at that time. These royal almanacs were
given luxury bindings, such as those produced by Pierre Paul
Dubuisson (1707-1762), “relieur ordinaire du roi”. The first one
appointed here is one for the year 1753, decorated with a strap-work



14A Matteo Bandello, Canti XI composti dal Bandello de le Lodi de la S. Lucretia Gonzaga di Gazuolo,

e del Vero Amore, col Tempio di Pudicitia, e con altre cose per dentro poeticamente descritte, [Agen :
Antonio Reboglio, 1545], Printed on paper, In-8° 18,3 x 12 cm, Binding in dark blue morocco by Jacques-
Antoine Derome. Inv. no. LA250

14B Regulae Societatis Iesu, Romae: In Collegio eiusdem Societatis, 1582, Printed on paper, Small in-8°,
15, 3x 10,4 cm, Binding in lemon yellow morocco attributable to Jacques-Antoine Derome. Inv. no. LA113
painted in red and ornamented with various kinds of gilded tooling
around the central compartment. The decoration is completed by
coloured metal plaques, protected by fine layers of mica. The central
cartouche on the front cover contains the painted coat-of-arms of the
owner, Jean Paris de Meyzieu (?-1778), Head of the Military School,
while the back cover has his entwined, decorated and painted initials
(Image 12).

The three following almanacs are examples of a different type
characterized by its small size. The first one, for the year 1782, called
Etrennes mignones curieuses et utiles [...] is covered with a marocco
binding decorated with a gilt oval cartouche. Inside is the illustration
of the birth of the son of Marie Antoinette and Louis XVI, also described
in the book (Image 13A). The other two almanachs, Etrennes mignones,
curieuses et utiles [...] for the year 1783 (Image 13B) and Le Microscope
des Visionnaires [...] (Imagel3C) have bindings, covered in white
morocco and include in their decoration central painted miniatures
under glass. Many of these almanacs were designed for a female
public. In fact, these
ones have a small
mirror in the inner
front cover while the
back cover contains a
small pocket that could
perhaps hold some
secret message.

Let us conclude

our discussion of

eighteenth-century
bindings with two
works containing texts
published in the sixteenth century, Canti XI composti dal Bandello

15 Louis Gresset, Poésies Choisies, Paris : stéréotype d'Herhan,
XI [1802], Printed on vellum paper, In-12°, 16, 8 x 10,5 cm,
Binding in calfskin and vernis Martin. Inv. no. LM428

de le Lodi de la S. Lucretia Gonzaga di Gazuolo, e del Vero Amore,
col Tempio di Pudicitia, e con altre cose per dentro poeticamente
descritte by Matteo Bandello and Regulae Societatis Iesu. Bound by
Jacques-Antoine Derome and Derome le Jeune, they both have the
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background sprinkled with gilded dots
and are decorated with a composition of
inlays in different colours, stamped with
gold. The first features a symmetrical
decoration of stylised plant motifs
(Image 14A), while both covers of the
second, entitled Regulae Societatis Iesu,
are decorated with a large inlaid flower
that presents slight differences in both
covers (Image 14B).

Nineteenth century and early
twentieth century bookbindings
Calouste Gulbenkian acquired around
four-hundred and fifty rare books that
were published in France during the
nineteenth century and early twentieth
century. Poésies Choisies by Louis
Gresset, from the 1802 edition, is the only early nineteenth-century
work bought by the Collector. It is covered by an au vernis Martin
binding, a technique that attempted to imitate the beauty, shine

and texture of Oriental lacquered objects. The covers are decorated
with the themes of two of Gresset’s poems, Le Lutrin vivant and Ver-
Vert, first published in 1734, which were largely responsible for the
eighteenth-century French writer’s fame.Very fragile, these bindings
were much appreciated and widely sought by bibliophiles (Image 15).

16 Mathurin-Marie Lesné, Lettre d'un

Relieur Frangais a un Bibliographe

Anglais, Paris: Crapelet, 1822, Printed
on paper, In-8° 27 x 17, 3 cm, Binding
in brick-coloured morocco by Joseph
Thouvenin. Inv. no. LM310

Twenty books
bound in the
Romantic style,
known as a la
cathédrale, are
also part of the
Gulbenkian's
Library. Their
decorative
inspiration was
drawn from
motifs found

¥y 1 YKy ¥

17A-17B Vicomte Walsh, Suite aux Lettres Vendéennes ou Relation du in mediaeval

Voyage de S.A.R. Madame, Duchesse de Berry, dans la Touraine, 'Anjou,

la Bretagne, la Vendée et le Midi de la France en 1828, Paris: L. F. Hivert, archltecture,

1829, Printed on paper, In-8° 21.5 x 13,5 cm, Binding in aubergine such as arcades,

morocco by René Simier. Inv. no. LM414 rosettes, pOI’tiCOS
and even entire facades of cathedrals, which decorated the whole
surface of the covers. Let’s begin with a crucial work in the history

of the art of bookbinding in nineteenth-century France. The work in
question is Lettre d'un Relieur Francais a un Bibliographe Anglais

by Mathurin-Marie Lesné (1775-1839). It is the author’s answer to

the aggressive criticisms made by an English bibliophile called
Thomas Dibdin in 1821 at the work of French bookbinders of that age,

specifically Joseph Thouvenin (1791-1834), René Simier (?-1837),



18A-18B Louis XVIII, Relation d'un voyage & Bruxelles et a Coblenz, 1791, Paris: Baudouin fréres, 1823,

Printed on paper, In-8°, 21, 5 x 13, 5 cm, Binding in violet morocco by Joseph Thouvenin. Inv. no. LM311

and Lesné himself. Joseph Thouvenin contributed to Lesné’s reply,
giving him this superb binding for a copy of the poet’s text (Image 16).

Next is a binding by René Simier, covering the work by Vicomte
Walsh, Suite aux Lettres Vendéennes ou Relation du Voyage de S.A.R.
Madame Duchesse de Berry, dans la Touraine, I'Anjou, la Bretagne, la
Vendée et le Midi de la France en 1828, decorated in the same style.

It belonged to the collection of Queen Maria Cristina of Spain whose
coat-of-arms are included in the front cover and her initials (M.C.)
surmounted by a royal crown, inscribed on the front doublure, The so-
called “a la cathédrale” style is well represented in the doublures of
this binding (Images 17A-17B).

19A-19B Alphonse Daudet, GEuvres : Tartarin de Tarascon ; La Défense de Tarascon, Paris: Alphonse
Lemerre, 1886, Printed on paper, In-18°, 16, 6 x 10 cm, Binding in orange morocco by Marcellin Lortic,
1900. Inv. no. LM57

Relation d'un voyage a Bruxelles et a Coblenz, 1791 is the book by
Louis XVIII that counted with the expertise of the binder Joseph
Thouvenin, already mentioned. He produced in this case a triplée
binding, with a Romantic style of decoration on the covers, doublures
and first flyleaves (Images 18A-18B).

After this Romantic approach came the era of the pastiches, the
copying of ancient ornaments and styles. It is represented here

by a doublée binding by Marcellin Lortic (1852-1928) with motifs
inspired on patterns from the sixteenth-century. It covers Tartarin
de Tarascon, a classic of French literature by novelist Alphonse
Daudet (1840-1897) first published in 1872 (Images 19A-19B). In the
history of European bookbinding decoration a new age dawned
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around 1880, thanks
to Henri Marius-
Michel (1846-1925). He
rejected the dominant
fashion for pastiches
and completely
revolutionised the art
of bookbinding. He
argued that a modern

book demanded
20 Honoré de Balzac, Physiologie du Mariage, ou Méditations an equally modern
de philosophie éclectique sur le bonheur et le malheur conjugal, . K
publiées par un jeune célibataire, Paris: Levavasseur et Urbain blndll'lg that Shou}-d

Canel, 1830. Original edition, Printed on yellow paper, 2 tomes in protect it but also

a single volume in-8°, 21,8 x 14,3 cm, Drawing by Eugéne Lami, invoke its contents

Binding in dark blue morocco by Marius-Michel. Inv. no. LM18
so as to stimulate the

reader’s imagination. In order to achieve this, he used a new stylistic
grammar, in accordance with Art Nouveau principles, that was
based on nature and called ornamental flora. Let’s first consider
Honoré de Balzac’s, Physiologie du Mariage, bound and decorated
by Marius Michel. Covered in dark blue morocco, the entire surface
of the covers and the flat spine are ornamented with a regular
composition of inlaid yellow morocco flowers, stamped in gold and
interconnected by small curving blind fillets (Image 20).

21A Pierre Loujys, Aphrodite, moeurs antiques, Paris: Librairie Borel, 1896, Printed on paper

In-12°,19,2 x 10 c¢m, Binding in brownish green morocco by Charles Meunier, 1908. Inv. no. LM146

21B L'Evangile de I'Enfance de Notre Seigneur, Jésus Christ selon Saint Pierre, Mise en Francais

par Catulle Mendes, d’apres le manuscrit de I'abbaye de Saint Wolfgang, Paris : Armand Colin & Cie.
Editeurs, s.d. [1894], Printed on paper, In-4°, 32, 6 x 25,3 cm, Binding in blue morocco by Charles Meunier,
1897. Inv. no. LM64

The three following bindings are by Charles Meunier (1865-1940), a
follower of Marius Michel and one of the most prolific bookbinders at
the turn of the century, also developing the ornamental flora style and
the aesthetics of the Art Nouveau period.

The first provides the cover for Aphrodite, moeurs antiques by the
French writer Pierre Louys, which is decorated with a large orchid of
inlays of morocco in soft tones stamped with blind tooling (Image 21A).
The second is used to cover L'Evangile de I'Enfance de Notre Seigneur
Jésus Christ selon Saint Pierre, the French translation by Catulle
Mendeés of an apocryphal gospel that was kept by the monks at the
abbey of St. Wolfgang in Austria. Both the illustrator Carlos Schwabe
(1866-1926) and the bookbinder Charles Meunier (1865-1940),

who bound this work, used a decorative language that was full of



22A-22B-22C Jacques de Voragine, La Légende Dorée, Traduction de H. Piazza, Paris: G. Boudet, 1896
Printed on paper, In-4°, 32, 9 x 26, 2 cm, Binding in green morocco by Charles Meunier, 1909. Inv. no. LM293

symbolic and mystical references, together placing this piece among
the finest examples of the Art Nouveau aesthetic. The doublures
have a composition of blind and gilt lilies and passion-flowers and,
in both cases, there is a blind rectangular frame near the borders
representing a stem with thorns in a clear reference to the Passion
of Christ. The same idea is also invoked by the decorations on the
brocaded silk of the flyleaves (Image 21B).

23A-23B Victor Hugo, Cing Poémes, Paris: Edouard Pelletan, 1902, Printed on paper, In-4°, 37 x 28, 2 cm,

Binding by Lucien Durvand with a plaque by E. M. Séguy. Inv. no. LM123

The last of these works also produced by Charles Meunier bounds
La Légende Dorée by Jacques de Voragine, enlighting the covers and
both doublures with symbolic motifs (Images 22A-22B-22C).

A new trend in the late nineteenth and early twentieth centuries
led to the production of bindings decorated with incised, modelled
and painted leather plaques. The Gulbenkian library owns a large
number of these types of binding. This copy of Victor Hugo’s work,
Cing Poémes is part of a special edition published to commemorate
the centenary of the writer’s birth. Its binding by Lucien Durvand
(1852-1924), which has covers decorated by panels created by E. M.
Séguy also responsible for the watercolours painted on the doublures,
is a good example of this decorative process. The composition in
relief shows the trunks of pine-trees against a tree-filled ground. At
the top, rays of light suggested by mother-of-pearl application under
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small particles of mica emerge from between the dark branches that
hold two enormous pine-cones. By using similar motifs with a few
variations, it also extends the decoration round to the back cover
through lines that appear to be pine needles (Images 23A-23B).

24A Guy de Maupassant, La Maison Tellier, France: [1897], Manuscript on paper; Unique copy , In-4°,
33, 8 x 27, 4 cm, Illustration: watercolors by Henriot, Binding in vellum case by Emile Carayon, with
watercolors by Henriot. Inv. no. LM172

24B Eugeéne Ramiro et Louis Legrand, Cours de Danse Fin de Siécle, Paris: E. Dentu, 1892, Printed on
paper, In-8°, 294 x 215 mm, Illustration by Louis Legrand, Binding in vellum case by Emile Carayon, with

watercolors by Louis Legrand. Inv. no. LM388

We are now considering two bindings produced using a new method
that was much less expensive than the traditional one. Called a la
Bradel, it was created at the end of the eighteenth century by one

of the numerous members of the Bradel family and introduced into
Parisian bibliophile circles by Emile Carayon (1843-1909) between
1890 and 1900. In this case the covers and spine of this binding
are made together but separately from the text block, which is
later fixed inside it with the help of the paste-downs. The copy of

La Maison Tellier by Guy de Maupassant made in vellum by the
aforementioned Carayon according to this process, has covers
decorated by Henriot, also responsible for illustrating the book with
two-hundred and fifty original watercolour drawings (Image 24A).
The second book, Cours de Danse Fin
de Siécle by Eugéne Ramiro et Louis
Legrand was also bound a la Bradel
by the same bookbinder and was
decorated by Louis Legrand, who also
illustrated it (Image 24B).

In the 1920s the designer Pierre
Legrain (1889-1929) introduced
a totally new aesthetic grammar
in the decoration of bindings that
abandoned Marius-Michel'’s floral

motifs. He adopted a geometric
language, characteristic of Art Deco,

26 Virgile, Les Eglogues, Préface d’'Emile
Gebhart, Paris, Plon-Nourrit et Cie, 1906,
Printed on paper, In-4°, 33,6 x 23,1 cm,

also using new materials such as ivory,
palladium, galuchat, metal, wood
and mother-of-pearl, as well as exotic

Mlustration by Adolphe Giraldon, Binding
in green morocco by Noulhac, designed
by Adolphe Giraldon. Inv. no. LM288



25A Rabindranath Tagore, L'Offrande Lyrique, Translated by André Gide, Paris: Francois-Louis Schmied,
1925, Printed on paper, In-4°, 29, 6 x 22,6 cm, Illustration by Jean Berque, engraved by Frangois-Louis
Schmied, Binding in olive green morocco designed by Pierre Legrain. Inv. no. LM380

25B Maurice Genevoix, Rémi des Rauches, Paris : Marcel Seheur, Editeur, 1926, Printed on paper, In-4°,
24,7 x 27,2 cm, lllustration by André Deslignéres, Binding in green morocco by Trinckvel and Fache,
designed by Paul Bonet. Inv. no. LM382

27A-27B Virgile, Les Eglogues, Préface d'Emile Gebhart, Paris, Plon-Nourrit & Cie, 1906, Printed on
paper, In-4°, 33,5 x 23 cm, [llustration by Adolphe Giraldon, Binding in green morocco by Canape,
designed by Adolphe Giraldon. Inv. no. LM444

28A-28B-28C-28D José-Maria de Heredia, Les Trophées, Paris, pour le compte de M. R. Descamps-Scrive,
1907, Printed on paper, In-4°, 32, 8 x 25,4 cm, lllustration by Luc-Olivier Merson, engraved by Léopold
Flameng, Binding in red morocco by Gruel, designed by Adolphe Giraldon. Inv. no. LM442
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skins. Legrain had no training in the art of bookbinding and had

the support of the finest technicians to produce his highly original
models. Influenced by cubism, he composed geometric forms and
decorative motifs that started on one cover, crossed the spine and
ran onto the other cover, often ending on the turn-ins of the inner
covers.The Gulbenkian Library contains four works designed by
Legrain one of which is used to cover the copy of L'Offrande Lyrique
by Rabindranath Tagore. The large surfaces of both covers in olive
green morocco have a simple composition of curved gilded fillets that
evoke the flora which is so frequently mentioned in Tagore’s text. The
design extends from front to back across the flat spine and even runs
off the edge (Image 25A). Paul Bonet (1889-1971) is another designer
who followed in Legrain’s footsteps. He was responsible for designing
the binding of Rémi des Rauches by M. Genevoix. Like Legrain, Bonet
knew nothing about the secrets of bookbinding and gilding and he
therefore needed to co-operate with the finest artisans to produce
the models that he designed. Together, these artists represented one
of the new trends that emerged in the twentieth century. Designers
produced the models to decorate the bindings and their designs were
executed by skilled craftsmen (Image 25B).

We shall now see some examples that also illustrate this practice with
Adolphe Giraldon who designed the following three bindings, created
afterwards by different artisans. The first two books are copies of the
1906 edition of Virgil's Les Eglogues. The first example was executed
by Noulhac in dark green morocco and features a border containing
Virgil's initials P. V. M. from Publius Virgilius Marus, which interweave
to create a lace effect (Image 26). The second copy was bound by
Canape in green morocco. The back covers and end leafs are lined
with flowered silk from Lyon, decorated with a bunch of white flowers
against a light green background (Images 27A-27B). A paradigmatic
example of this type of binding is that used to cover Les Trophées

by José-Maria de Heredia, also designed by Giraldon and executed

by Léon Gruel (1841-1923). In the four corners, compartments hold
medallions in gold and bronze engraved by E. Lindauer after designs
by Merson, who was also responsible for illustrating the book. The
doublures and fly leaves are lined with brocaded silk specially woven
by Bianchini. Finally, there are twenty-two gilding tools, which were
used to decorate the binding (Images 28A-28B-28C-28D).

29A Comtesse de Noailles, Les Climats, Paris: Société du Livre Contemporain, 1924, Printed on paper,
In-4°, 31, 7 x 25 cm, Illustration by Francois-Louis Schmied, Binding in dark green morocco by Georges

Cretté with two Jean Dunand lacquers. Inv. no. LM365



29B Francois-Louis Schmied, Peau-Brune - De Saint-Nazaire a La Ciotat, journal de Bord, Lyon, Société
des XXX, 1931, Printed on paper, In-4°, 32,2 x 26,8 cm, [llustration by Francois-Louis Schmied, Binding in
blue morocco by Georges Cretté designed by Schmied. Inv. no. LM389

No extended tour of the modern books in the Gulbenkian Library would
be complete without mentioning the significant work by Francois-Louis
Schmied, one of the leading creators of luxury books in the period after
the First World War. Schmied was a wood-engraver and a publisher.

In the field of bindings, he often worked with Georges Cretté, who
produced them to a high degree of perfection and also with Jean
Dunand who created lacquer interpretations of the decorative motifs
drawn by Schmied himself. Calouste Gulbenkian could not resist to
some of the most beautiful books that reveal the mastery of Schmied’s
production. Les Climats by the Comtesse de Noailles with covers
decorated with two metal lacquered plaques by Dunand, following a
design by Schmied (Image 29A); Peau-Brune - De Saint-Nazaire a La
Ciotat, Journal de Bord, written and illustrated with wood engravings
by Francois-Louis Schmied, with a blue morocco binding created by
Georges Cretté. In the foreground is represented the ship Peau-Brune in

inlaid mother-of-pearl (Image 29B).

30A-30B Rudyard Kipling, Le Livre de la Jungle, Traduit de I'Anglais par Louis Fabulet et Robert
d'Humiéres, Paris, Société du Livre Contemporain, 1919, Printed on paper, In-4°, 39, 3 x 26, 9 cm,
Illustration by Paul Jouve, engraved by Francois-Louis Schmied, Binding in greenish brown morocco by

Henri Blanchetiere, with wooden blocks by Frangois-Louis Schmied. Inv. no. LM381

Le Livre de la Jungle, the French edition of Rudyard Kipling’s work,
has a binding made by Henri Blanchetiére (1881-1933). Its covers
are decorated with inlaid wooden-blocks used to print the book’s
illustrations, which were designed by Paul Jouve and engraved by
Schmied (Images 30A-30B).
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Pierre Louys’ work Les Chansons de Bilitis has a binding that was
also created by Georges Cretté in grey morocco, decorated on both
sides with lacquer plaques set by Dunand. Schmied engraved in wood

George Barbier’s illustrations (Images 31A-31B).

31A-31B Pierre Louys, Les Chansons de Bilitis - traduit du grec, Paris, P. Corrard, 1922, Printed on paper
In-4°, 33, 8 x 27, 5 cm, Illustration by George Barbier engraved by Francois-Louis Schmied, Binding in
grey morocco by by Georges Cretté with two Jean Dunand lacquers. Inv. no. LM421

32A- 32B-32C Views of the documentary exhibition, Binding Step-by-Step, in the Calouste Gulbenkian
Museum, 1998

Conclusion

In 1998, when the Calouste Gulbenkian Museum staged an Exhibition
of Nineteenth and Twentieth Century Books, a supplementary display
was organized which examined, from a technical point of view, the
two types of bindings represented in the Gulbenkian collection: a la
francgaise binding and a la Bradel binding. I will leave you with some
images of this initiative, entitled ‘Bookbinding Step-by-Step’, which
contributed greatly to increasing our understanding of the physical
reality of the specimens presented (Images 32A-32B-32C).
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Aydin Cakirtas Walters Sanat Miizesi'ndeki islam Yazmalarina Cild Sanat1
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii ~ A¢isindan Genel Bir Bakis
Islam Tarihi ve San’atlar Ana Bilim Dal
MA. Arastirmaci-Yazar ~ “Walters Sanat Miizesi'ndeki islam Yazmalarina Cild Sanat1 Acisindan
Genel Bir Bakis” adl tebligde; 6ncelikle Walters Sanat Miizesi ve
Koleksiyonu hakkinda genel bir malumat verilip, bu miizenin sahip
oldugu Islam yazmalarindan érnekler sunulmaya calisilacaktir.

Bu tebligde amagclanan diistince; Walters Sanat Miizesinin sahip oldugu
zengin Islam yazma koleksiyonuna dikkat gekmek ayrica koleksiyona
yonelik farkindalik olusturmaktir. Bunun yani sira, miizenin sahip
oldugu koleksiyonlarin Metadata!, Metin Kodlama Girisimi ve Marc
standartlarina? gore tasnif edilmesi, bibliyografik kiinyelerinin
olusturulmasi, sayisallastirilmasi ve sanal ortamda tiim diinyaya
acilmasi da dikkatlerinizi cekmek istedigim diger 6nemli bir konudur.

Walters Sanat Miizesi:

ABD'nin Maryland eyaletine bagli Baltimore sehrinde bulunan
Walters Sanat Miizesi, uluslararasi sanat koleksiyonu ile {inlii bir
mekandir. Miizenin kuruculari, William Thomson Walters (1820-1894)
ve oglu Henry Walters (1848-1931)’dur.

19. ytizyil Avrupasi ve Amerikan bagyapitlari ile Yunan heykelleri, Roma
lahitleri ve eski Misir'dan pek ¢ok zengin obje Walters Sanat Miizesi'nin
koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir. Kurulusu 20. yiizy1l baslarina
rastlayan ve diinyanin dort bir yanindan satin alinan eserlerle her
gecen giin bilyliyen miizenin bugiinkii koleksiyon adedi 35.000'dir.

islam yazmalar1 bakimindan da hatir1 sayilir bir koleksiyonu
biinyesinde barindiran Walters Sanat Miizesi'nde; Tiirkiye, iran,
Hindistan, Magrip, Suriye, Irak, Afganistan ve Ozbekistan'tan
getirilmis nadide el yazmalar: bulunmaktadir.

Walters Sanat Miizesi'nin koleksiyonu, birden ¢ok tasnif yontemi
ile sanal ortamda paylasilmistir. Koleksiyondaki eserler; kategoriye,
sanatkara, tarihe, ara¢ gerece, miizedeki yerine, geldigi iilkeye ve
etikete gore tasnif edilmistir.

Genel tasnif kategorisi; 18. ve 19. ylizyillar, Eski Amerika, Eski Misir,
Eski Yunan, Eski Yakin Dogu, Silah ve Zirhlar, Avrupa Barok Sanati,
Bizans ve Erken Rusya, Cin, Etiyopya, Hindistan, Nepal ve Tibet,
Islami Yazmalar, Islam Diinyasi, Japon ve Kore, Japon Asker Zirhi,
Miicevher, Yazma ve Nadir Kitaplar, Ortagag Avrupasi, Niimizmatik,
RoOnesans Avrupasi, Roma 1mparatorlugu, Gliney Arabistan,
Glineydogu Asya, Tekstil ve Mobilya seklindedir.?

1 Metadata kavrami hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Mehmet Emin Kiigiik,

Umut Al, “Metadata Kavrami”, Bilgi Diinyasi, 2001, 2(2), s.169-187.

2 Library of Congress'in Marc standartlar ilgili ayrinti igin bkz. http://www.loc.gov/marc/ ;
Dogan Atilgan, “Bilgisayarlarda Kataloglama Projesi: Marc”, Tirk Kiitiiphaneciligi, 1991, 5 (1),
$.9-13. ; http://www.oclc.org/support/documentation/localholdings/primer/holdingsprimer.pdf
3 Miize ve koleksiyonu hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz. http://thewalters.org/
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Walters Sanat Miizesi'ndeki bibliyografik nitelemeleri igerisine

alan bu tasnif diizeni, nadir eser koleksiyonlarini en dogru bicimde
tanimlayacak olan nitelikli bilgi profesyonellerinin gerekliligini
gostermektedir. Sahip olunan koleksiyonun niteligine gore, istihdam

edilen bilgi profesyoneli de degisecektir. Zira; kiitiiphaneci, nadir eser

uzmani, yazma eser uzmani, filolog, antropolog, miizeci, sanat tarihgi,
tarihgi, arkeolog, hattat, miicellid, miizehhib ve nakkas gibi pek ¢ok
uzman ve sanatkari bir araya getiren bu koleksiyonun niteligidir.

Walters Koleksiyonu'nda One Cikan islam Yazmalar::

Walters Sanat Miizesi'nin “Islam Yazmalar1” boliimiinde, 9.
yizyildan 19. yiizyila kadar olan zaman dilimine ait toplam 301 eser
bulunmaktadir. Ancak, koleksiyonda eksiksiz eserler yaninda, tek
sayfalik eser drnekleri de mevcuttur. Cildiyle birlikte eksiksiz eser
sayisl 108 adettir. Bunlar igerisinde en eski tarihli olan 4 yazma,

9. ylizyil Abbasi donemine aittir ve ciltleri orijinal degildir. Bu 108
cildin; 61'i Iran, 23'ii Tiirkiye, 11'i Hindistan, 4'ii Arabistan, 4'ii
Afganistan, 3'ti Magrib ve 2'si Suriye kokenlidir.

Bu eserler; kitap sanatlarinin gorselligi yaninda, edebi ve sanatsal
ifade gibi pek ¢ok bakimdan olaganiistii basarilara taniklik etmis
orneklerdir. Bu drnekler icerisinde, 9, 11, 12, 14 ve 19. ylizyillara ait
Kur'an'lar, 16. ylizy1lda Emir Hiisrev Dihlevi tarafindan kopyalanan
Hamse niishasi ve Osmanli hat sanatinin en biiyiik isimlerinden
biri olan Seyh Hamdullah-1 Amasi'ye ait hat albiimii gibi nadide
eserler, islam Yazmalar Boliimii'nde kayit altindadir.® Biitiin objeler
siniflandirilip dijital ortama aktarilmistir. Miizedeki materyallerin
tamamu bibliyografik tanimlamalari ile internet adresinde
kullanicilara ¢ok yiiksek ¢oziiniirlitklerde PDF, JPEG ve

TIFF formatlarinda sunulmustur.

Walters Sanat Miizesi'ndeki Islam yazmalari; siniflama

numarasi, eser adi, metin bashgi, miiellif, 6zet, tarih, koken,

tiir, dil, malzeme, olgiiler, igindekiler, siisleme, cild, saglama,
bibliyografya, emegi gecenler ve lisans bilgileri gibi bir yazma

eser katalogunda olmasi gereken bibliyografik tanimlama 6geleri®
ile tasnif edilmistir. Bu tanimlama kriterlerinde diinyada halen
standart bir yap1 olusmamistir. Maalesef yazma eser cenneti

olan iilkemizde de 6zellikle yazmalarin dijital ortama saglikli
yontemlerle aktarilmalarinda, aktarilmis olanlarin da bibliyografik
tanimlamalarinda ¢ok ciddi eksikler ve hatalar vardir. Bu tiir teknik
eksikliklerin yaninda iilkemizdeki arastirmacilara yonelik yazma
eser yararlandirma politikalarinda da ciddi problemler vardir.
Umid ediyorum ki, yakin zamanda kurulmus olan Tiirkiye Yazma

4 http://thewalters.org/ ; Seyh Hamdullah'a ait albtim igin bkz. Resim, 15-16-17.

5 Bu tanimlama 6geleri hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz. Hiiseyin Tiirkmen,

Tiirkiye Kiitiiphaneleri Yazma Eserler Kataloglar, Istanbul 2010. ; Mehdi Afzali,
“Islam Yazmalarinin Bibliyografik Tanimlamasina Yonelik Bir Oneri”, Prof. Dr.

Niliifer Tuncer Armagani, Ankara 2005, s.12-30. ; www.yazmalar.gov.tr

6 Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanligi Kanunu'na yonelik yaklasimlar i¢in bkz.
Aydin Gakirtas, “Tiirkiye'de Yazmalarin Gelecegine Yon Veren Siiregler ve Tiirkiye

Yazma Eserler Bagkanligi Kanunu'na Dair Diisiinceler, Ex-Libris, 1, 2011, s.7-19.
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Eserler Bagkanlig1® bu konudaki eksikliklerin giderilmesi yoniinde
bir firsat olacak ve iilkemizin yazma eser hizmet politikalar: diinya
standartlarinin 6tesine gegecektir.

Examples:

1

Shelf mark: W.561

Descriptive Title: Koran

Text title: al-Qur'an

Abstract: This illuminated copy of the Qur'an was made for the
library of the Mamluk official Aytimish al-Bajasi (d. 802 AH /1400
CE), established at Cairo’s Bab al-Wazir, according to the bequest
(wagf) statement on fol. 3a. The manuscript contains verses 142-252
of chapter 2 (Strat al-bagarah) and is volume 2 (al-juz’ al-thani) of
a 30-volume set. The text is written in large vocalized muhaqqaq
script in black ink with the alifs of prolongation superscripted in
red ink. Rosettes with colored dots indicate each verse, and fifth and
tenth verses as well as section divisions are marked by inscribed
illuminated polychrome forms. The light brown goatskin binding

is decorated with blind- and gold-tooled geometric designs and is
contemporary with the manuscript.

Date: Last quarter of the 8th century AH / 14th CE

Origin: Cairo

Form: Book

Genre: Scriptural
Language: The primary language in this manuscript is Arabic.
Support material: Paper

Provenance: Bequest
(wagf) statement in the
name of the Mamluk
Amir Aytimish (also
Aytmish) [al-Bajasi]

(d. 802 AH / 1400 CE)
for the library of the
Madrasah (later known
as al-Madrasah al-
Aytimishiyah), which he
established at the Bab al-
Wagzir in Cairo (fol. 3a)
Acquisition: Walters Art
Museum, 1931, by Henry
Walters bequest
Binding: The binding

is original. Light brown
goatskin (with flap);

1 blind- and gold-tooled
geometric designs, including a central lobed oval and cornerpieces;
doublures of very thin, light brown leather stamped in relief with
large arabesque patterns; traces of blue pigment present.

Resimler: “Resim 1 W561, On Dis Kapak” “Resim 2 W561, Arka Dis
Kapak” “Resim 3 W561, Serlevha” “Resim 4 W561, Muhakkak Hat”
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Shelf mark: W.563

Manuscript: Koran

Text title: al-Qur’an

Abstract: This large-format, illuminated Timurid copy of the Qur'an
is believed to have been produced in Northern India in the ninth
century AH / fifteenth CE. The manuscript opens with a series

of illuminated frontispieces. The main text is written in a large,
vocalized polychrome muhaqqgaq script. Marginal explanations of the
readings of particular words and phrases are in thuluth and naskh
scripts, and there is interlinear Persian translation in red naskh
script. The fore-edge flap of the gold-tooled, brown leather binding
is inscribed with verses 77 through 80 from Chapter 56 (Sarat al-
wagiah). The seal of Sultan Bayezid II (886-917 AH / 1481-1512 CE)
appears on fol. 8a. There is an erased bequest (waqf) statement and
stamp of Sultan Uthman Khan (432-6 AH / 1027-31 CE) on fol. 3a.
Date: 9th century AH / 15th CE

Origin: Northern India

Form: Book

Genre: Scriptural

Language: The primary language in this manuscript is Arabic. The
secondary language of this manuscript is Persian.

Support material: Paper. Thin laid paper with some chain lines
visible.

Provenance: Erased bequest (waqf) statement and stamp of Sultan
Uthman Khan (fol. 3a) Seal of Sultan Bayezid II (fol. 8a)
Acquisition: Acquired from Mr. Dikran G. Kelekian.

Binding: The binding is original. Brown, gold-tooled leather (with
flap); central lobed oval with pendants and cornerpieces, all with
floral motifs; large border comprised of rectangular pieces with floral



motifs; doublures of reddish-brown leather of similar design with

filigree work on a blue ground; fore-edge flap inscribed with verses
77-80 from chapter 56 (Strat al-wagiah)

Resimler: “Resim 5 W563, On Dis Kapak ve Mikleb” “Resim 6 W563,
Arka Dis Kapak ve Sirt” “Resim 7 W563, Arka I¢ Kapak”

7

3

Shelf mark: W.642

Manuscript: Poem (masnavi)

Text title: Subhat al-abrar

Author: Nur al-Din Abd al-Rahman ibn Ahmad Jami

Abstract: This is an illuminated copy of the well-known poem
(masnavi) Subhat al-abrar (The rosary of the righteous) by Nar
al-Din Abd al-Rahman ibn Ahmad Jam1 (d. 898 AH / 1492 CE),
produced in Safavid Iran. The text, written in nastaliq script, was
copied by Haydar al-Husayni in 965 AH / 1557-8 CE, according

to the Arabic colophon (fol. 112a). The manuscript opens with an
illuminated double-page incipit inscribed with the title of the work
and the author’s name. The subsequent pages have decorated
borders and gold-sprinkled margins. The dark brown goatskin
binding, which is original to the manuscript, has light brown
doublures decorated with filigree work on a multi-colored ground.
The original shelfmark of 3934 is inscribed on the tail edge of the
codex.

Date: 965 AH / 1557-8 CE

Origin: Iran

Scribe: Haydar al-Husayni

Form: Book

Genre: Literary -- Poetry

Language: The primary language in this manuscript is Persian. The
secondary language of this manuscript is Arabic.

Support material: Paper. Cream-colored, gold-sprinkled laid paper.
Provenance: Seal erased; original shelfmark of 3934 on tail edge of
codex.

Acquisition: Walters Art Museum, 1931, by Henry Walters bequest.



Binding: The binding is original. Dark brown goatskin (with flap);
central lobed medallion with pendants and cornerpieces brushed
with gold; light brown doublures with filigree work on a multi-
colored ground of blue, orange, and green.

Resimler: “Resim 8 W642, On Dis Kapak” “Resim 9 W642, On i¢ Kapak”
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Shelf mark: W.580

Manuscript: Work on the duties of Muslims toward the Prophet
Muhammad with an account of his life

Text title: Kitab al-Shifa fi tarif huqtq al-Mustafa

Author: Abt al-Fal Iyad ibn Misa ibn Iyad al-Yahsubi

Abstract: This illuminated manuscript is volume 3 of a work on the
duties of Muslims toward the Prophet Muhammad known as al-Shifa
by Iyad al-Yahsubi (d. 544 AH / 1149 CE). It was copied in the twelfth
century AH / eighteenth CE in the Maghreb. The text is written in
Maghribii script in black ink with certain words highlighted in red
and blue. The manuscript opens with an illuminated titlepiece
indicating that it is volume 3 of al-Shifa (fol. 2a), which is followed
by a double-page frontispiece (fols. 2b-3a) and a page with another
illuminated titlepiece (fol. 3b). It concludes with an illuminated
explicit with tailpiece inscribed with the prayer for the Prophet
Muhammad (fol. 140a). The binding is reddish-brown goatskin with
a gold-tooled frame and a central medallion of geometric design with
two pendants.

Date: 12th century AH / 18th CE

Origin: Maghreb

Form: Book

Genre: Historical

Language: The primary language in this manuscript is Arabic.
Support material: Paper. European laid paper.

Provenance: Old shelfmark 195 or 295; see fol. 1a and tail.
Acquisition: Walters Art Museum, 1931, by Henry Walters bequest
Binding: The binding is original. Reddish-brown goatskin (with flap);
gold-tooled frame; round central medallion with geometric pattern
and two pendants

Resimler: “Resim 10 W580, On Dis Kapak” “Resim 11 W580, Serlevha”
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Shelf mark: W.658

Manuscript: Book on navigation

Text title: Kitab-i bahriye

Author: Pir1 Reis bin Haji Muhammed

Abstract: Originally composed in 932 AH / 1525 CE and dedicated to
Sultan Siileyman I (the Magnificent), this great work by Piri Reis (d.
962 AH / 1555 CE) on navigation was later revised and expanded. The
present manuscript, made mostly in the late eleventh century AH /
seventeenth CE, is based on the later expanded version and has some
240 exquisitely executed maps and portolan charts. They include a
world map with the outline of the Americas (fol. 41a) and maps of
coastlines (bays, capes, peninsulas); islands; mountains; and cities of
the Mediterranean basin and the Black Sea. The work starts with a
description of the coastline of Anatolia and the islands of the Aegean
Sea, the Peloponnese peninsula, and the eastern and western coasts
of the Adriatic Sea. It then proceeds to describe the western shores of
Italy, southern France, Spain, North Africa, Palestine, Israel, Lebanon,
Syria, western Anatolia, various islands north of Crete, the Sea of
Marmara, the Bosporus, and the Black Sea. It ends with a map of the
shores of the Caspian Sea (fol. 374a).

Date: Late 11th century AH/ 17th CE -- early 12th century AH/ 18th CE
Origin: Turkey

Form: Book

Genre: Scientific

Language: The primary language in this manuscript is Turkish,
Ottoman (1500-1928).
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Support material: Paper. European laid paper, watermarked with
lion courrant C (fol. 375) and trefoil with the letters P A (fol. 5)
Provenance: Bequest (waqf) seal of Sultan Mahmud Khan, followed
by a bequest statement (now erased) and the seal of the inspector of
wakfs, Mustafa Tahir (fol. 4a)

Acquisition: Walters Art Museum, 1931, by Henry Walters bequest
Binding: The binding is not original. Later binding, slightly too large
for the textblock (with flap); central panel and side panels richly
decorated and brushed with gold; dentelle-style doublures of red
leather with a central lobed oval and cornerpieces with filigree work
Resimler: “Resim 12.W658, On Dis Kapak” “Resim 13. W658, On i¢
Kapak” “Resim 14. W658, Akdeniz, Ege, Karadeniz, Varak 63"
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Shelf mark: W.672

Manuscript: Album of Ottoman calligraphy

Text title: Muraqga’

Abstract: This album (muraqqa) of calligraphy in an accordion
format was compiled in Ottoman Turkey in the twelfth century AH

/ eighteenth CE. It consists of leaves bearing fragmentary passages
from the Qur'an (chapter 2 [Strat al-bagarah], 2:65-68 and chapter

4 [Sarat al-nisa], 4:103-106); sayings of the Prophet Muhammad
(hadith); and two sheets of pen exercises (karalama). The Qur’anic
verses and the passages of hadith are written in vocalized naskh and
thuluth scripts in black ink. Fol. 5a bears the name of the Ottoman
calligrapher Seyh Hamdullah (Hamd Allah al-Amasi, d. 926 AH / 1520
CE). Seyh Hamdullah was the most celebrated calligrapher of his time
and influenced subsequent generations of calligraphers. Each page
in the album is framed by eighteenth-century marbled borders. The
sheepskin binding with central lobed medallion has a central panel
filled with chamois leather and probably dates to the twelfth century
AH / eighteenth CE.

Date: 10th century AH / 16th CE -- 12th century AH / 18th CE

Origin: Turkey

Scribe: Hamd Allah al-marif bi-Ibn al-Shaykh

amd Allah al-Amasi, known as Ibn al-Shaykh or Seyh Hamdullah (d.
926 AH /1520 CE), was the most important calligrapher of the early
Ottoman period.

Form: Album

Language: The primary language in this manuscript is Arabic.
Support material: Paper. Mounted on thin pasteboard

Acquisition: Walters Art Museum, 1931, by Henry Walters bequest
Binding: The binding is not original. Probably dates to the twelfth
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century AH / eighteenth CE; sheepskin-covered boards; central oval
medallion; pendants and cornerpieces; gold-painted border; central
panel filled with chamois leather.

Resimler: “Resim 15 W672, On Dis Kapak” “Resim 16 W672, Siiliis,
Nesih Murakka, Varak2b” “Resim 17 W672, Siiliis, Nesih Murakka,
Varak3b”
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Dr. Anastasiya A. Romanova

Overview on study of medieval West-European and Slavonic
book bindings in Russia (1990-2000-e years)

In the text below one can see a brief overview of study of medieval
book bindings, mostly from Russia, and examples of library and
amateur book covers in the collections of the Russian Academy of
Sciences Library.

The traditions of book binding have some common features in
different cultures. It is well-known, that in the Middle Ages a lot of
principles of decoration of the Eastern binding were adopted by the
West-European craftsmen and book binders.

r}clw}
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1 One of the first Russian bindings, which survived almost completely - XIV century. Copy from
the edition: Vzdornov, Gerold L. The art of the book in Old Rus': the manuscript book of the North-
Eastern Rus’ in the XlI-early XV century, Moscow, 1980, in Russian. The manuscript is now kept in the
Manuscript Department of the Russian National Library.

The most ancient Russian bindings have a lot of common with

the Byzantine ones, and some details could be traced from the
West-European tradition. The history of Russian book binding, in
comparison with the history of book both in the East and in the West,
is rather short. First dated book in Old Rus’ (Russia) dates from the
eleventh century (it is so called Ostromir’s Gospel of 1056/57 A. D.).
The earliest surviving bindings (mostly parts of them) are that on the
books of the XIIth century [19]. The whole surviving bindings on Old
Russian manuscripts were created mainly in the XIV century. (Figure 1).
Tradition of manufacturing bindings in old style (boards, covered
with leather) has existed for a long time, as so called Old Believers in



2 The binding of the early XX century “in old style” (imitation of the cover of XVI-XVII centuries).

Wooden boards, leather, stamping. A book from the Mikhail Chuvanov's collection, now kept in the

Russian Academy of Sciences Library.

Russia (separated after 1666 from the official Church as a protest
against church reforms) made such bindings in XVIII-early XX
centuries (Figure 2). As a rule, we have no information concerning
names of the Slavonic book binders (unlike German medieval
craftsmen, for example).

Usually Slavonic and Russian bindings are divided into two large
groups: luxurious (usually for Gospels and other books for Chrtistian

God service) (Figure 3-4) and for everyday use (plain) ones (Figure 5-6).

The purpose of this work is to survey the study of ancient West-European,
Byzantine and Slavonic book bindings in Russia during last two decades,
approximately between 1991 and 2012. Interest to the history and
constructive features of medieval bindings exists among Russian restorers,
art historians, collectors, and among modern publishers, as well.
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3 The binding of Gospel of prince Simeon the Proud (Moscow, XIV century, restoration of the XVIII-XIX

centuries) Copy from the edition: Vzdornov, Gerold 1. The art of the book in Old Rus: the manuscript
book of the North-Eastern Rus’ in the XlI-early XV century, Moscow, 1980,

One of the directions in investigation of book bindings is connected
with the development of exhibition and publication technologies.
Museums and large libraries organize exhibitions of rare and
luxurious bindings in the museums and libraries, and publish
catalogues, where attention is paid to the book binding as well (for
example, catalogue of the exhibition on heraldic art in the book from
the State Hermitage, [10], (Figure 7).

Publishing houses, especially in Moscow and St. Petersburg,

print books, bound in old style, in leather hand-made bindings.

The tradition of making of modern book binding after medieval
patterns is still alive. There are a lot of special small elite binderies,
specializing in the hand-made binding. (web-sites: “http://www.
livemaster.ru” http://www.livemaster.ru, http://www.elitnieknigi.
ru) There is a tradition of making book bindings inspired by the old
samples. (Figure 8). Unfortunately, though the Russian Academy of
Sciences Library according to the Law must keep an obligatory copy
of every edition printed in Russia, our Department for Rare books
receives only few such editions, mostly like gifts. Special restoration
and antiquarian magazines, mainly in Moscow, publish articles



on the history of binding and collections of bindings (for example,
magazine “Antiquarnoye obozreniye” (Antiquariat review), magazine
“Pro knigi” (About the books)), site of the Centre for the book

culture “Gutenberg” (“http://www.gutenberg-center.ru” http://www.
gutenberg-center.ru) and so on.

One more direction of the study of book binding is connected with
the scholars’ interest to the origins of book binding art, to history
of the original (publisher’s) and collector’s bindings.

Nowadays a lot of union catalogues and data bases are being
prepared in the Russian Federation. There are a catalogue of Slavonic
manuscripts of the XI-XIV, XV and XVI centuries, a catalogue of the
books printed in the XVIII - first quarter of the XIX century in Russia,

program “Book monuments of the Russian Federation” and many others.

So, one of the most actual tasks is preparing of recommendations for
describing of book bindings and unification of terminology.

After the classical works on binding, written by Pavel Simoni in the
early XXth century, by a Lithuanian restorator E. Lautzavichus, an
Estonian collector E.Valk-Falk , by Socrat Klepikov (Moscow) in the
1960-1970es, detailed bibliography in English one can find in [12],
and Elena Schwartz (Leningrad) in 1980-es, more particular articles
appeared. Publications of V. V. Kalugin, O. L. Tarakanova, Alexandra
A. Guseva, and E. A. Osokina are mostly devoted to problems of
describing of bindings, terminology and bibliography of art of
binding [6, 20, 5, 15].

For the need of filling fields on bindings in electronic databases the
work on special terminology for databases was issued [9]. Pictures
to the article can help to describe a lot of variants of the boards,
endbands, fastenings and so on (Figure 9-11)

5 Plain “bag” binding of the XVII century. Northern Russia. Manuscript Department of the Russian

Academy of Sciences Library. Paper, leather.
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4 An example of a luxurious binding of the XVIIth century. Gospel. Manuscript Department of the
Russian Academy of Sciences Library.

Boards, cloth, silver framework.



6 The composite binding of the XVI-XVII century. Manuscript Department of the Russian Academy of

Sciences Library. Board, leather.
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7 The Lions and Eagles joined together...: Catalogue of the State Hermitage exhibition. SPb., 2006.
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Methodical recommendations for the describing of individual book
monuments (“https://bd_kp.rsl.ru/bm.html” \t “_blank” https://
bd_kp.rsl.ru/bm.html ) were prepared in the Russian State Library
in Moscow on the base of RUSMARC format and OPAC-GLOBAL
system. It is rather specific, but allows to identify copies of the same
edition on the base of the binding. Versions of the OPAC-GLOBAL
(Depositorium) for detailed describing of manuscripts and its
bindings has been developed in the Manuscript Department of the
Russian National Library (St. Petersburg) recently [8, 9, www.nlr.ru].

The history of Russian book binding in the whole was not written
yet. Overview of the Russian early binding (XII-XIV centuries) was
written by Dr. Inna Mokretzova, who concludes: “applying Western
technique, they [bookbinders] did not adopt the Romanesque style of
decoration of the leather coverings with blind stamping. They either
left the surface intact or ornamented it in the Byzantine manner”.
[12]. Prof. Mokretzova wrote for art students and future restorers a
textbook, which was published by the Russian State University for
humanities [13].

The art of book binding was a point of thorough investigation of
scholars and restorers last ten years in Ukraine [3, 4, 21, 22].

[DoymapcrBeHHLIT JPMHTAE
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8 The catalogue of the printing house “Rare book from St. Petersburg”. St. Petersburg, 2012. The cover.



- ‘ Ay The most popular directions
T ' S o among specialists in paleography
and codicology is a research

of local, especially monastery
' traditions [8, 14, 18]. The

stamping on the bindings of the
XVII - XIX centuries, including
a stamp of the Printing house
| - in Moscow, depicting the battle
between a lion and a unicorn [7],
(Figure 12), and some Bible and
Christian literature plots, were
studied in the articles of many
authors, among them a “Vision
of Tsargrad (Konstantinopol’,
Istanbul)” [1], (Figure 13)

One more direction of
investigation among Russian
historians of art - study of

8 miniatures on the bindings [19].

a
Practice of publishing of unique
¢ - monuments of literacy in Internet
allows to see pictures of bindings
9 A guidebook for describing endbands [9, p. 40-41] of rare books and manuscripts
P 3 : Puc. 8 in e-space (for example, as on
Ctipunrning « KoncTpyerimiige 0coberHocTn smsony Crpanotinne awoNcTpyRTHBILC 0COTEIHOCTH JaMion

' (npodasscentic) the sites of the President library
named after Boris Eltzin-“http://
www.prlib.ru” http://www.
prlib.ru, and National Library of
Russia-www.nlr.ru, both sites
contain English version). One
of the huge recent projects is

a publication of the facsimile
edition, including binding,

of the first Russian dated
chronicle, written by the scribe
Lavrentii, Lavrentii’s chronicle
(“http://www.nlr.ru” http://
www.nlr.ru,expositions.nlr.ru/
LaurentianCodex /_Project/
page_Description.php?page=7).

One of the main reasons of
thorough study of medieval
binding is the need in
restoration. The most prominent
works in the field of restoration
belong to Dr. Inna Mokretzova.

10 A guidebook for describing fasteners [9, p. 42-43]
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Pouc. 6
Crpanoamus «Buz W enoeolin cpeniackin Hepeagions

11 A guidebook for describing methods of sewing [9, p. 44-45]

12 The binding of a Russian manuscript with the depiction of a lion and an unicorn on the binding. XVIIth

century. Manuscript Department of the Russian Academy of Sciences Library. Board, leather, stamping.
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e Thus, the most thorough investigations

aCpocofie unrme (coctmienis Terpiich) Snoxas

of the bindings belong to the specialists
in restoration. In 2003 in Moscow a
book on issues of restoration of books
of Byzantine tradition was issued [11],
(Figure 14). Unlike many other works,
it was published both in Russian and

in English, so the specialists in the

: field can read it in other countries.

o = The book is based on the work of the

Z State Research Institute for Restoration
in Moscow and on restoration of old

Byzantine manuscripts (up to the
XIV century) from state archives and
i E libraries in Russia.

As for the Russian Academy of
Sciences Library in St. Petersburg,
one of the main problem it met last
twenty years was the problem of
preserving parchment and wooden
bindings of old books, suffered from

il =

fire and water after the great fire

0f 1988, and working out effective

methods for the conservation

treatment of such bindings.
Fortunately, funds of Rare books Department (including incunabula
and most editions of the XVI and XVII centuries) did not suffer,
but a lot of editions of XVII-XIX centuries, kept in the main stocks,
were damaged. So they needed the repair: treatment of leather and
parchment covering, and other types of conservation. After that all
damaged books were put to the boxes from the acid-free cardboard.

As for the attempts to restore in the whole, one must say, that the
restoration made in 1950-1979es in the Department of conservation
and restoration of the Academy of Sciences Library, was not too
successful: patches of leathers, glued to the old leather, came

off in most cases. More interesting, to my mind, are attempts to
manufacture new bindings for books without binding (when it was
lost). Here you can see an example of modern binding work for the
Latin book of the XVIth century (Figure 15). Of course, as any large
library, the Russian Academy of Sciences library meets problems of
conservation works with the destruction of bindings, and restoration
of lost parts of bindings (especially fasteners).

The history of Russian Academy of Sciences Library began in 1714
mainly from the collections of the foreign books, as Peter the First
(the Great) bought a lot of books from abroad for it. First collections,
which were bought for the Library, were foreign ones, that is library
of a physician-in-ordinary of Peter the Great, Robert Areskine, then a
statesman, Dutch by the origin, Andreas Winius and several others.



13 “Vision of Tzargrad (Constantinople) on the binding. XVII century Manuscript Department of the

Russian Academy of Sciences Library. Board, leather, stamping.

The part of library of father of the Russian emperor Peter the Great,
the Tzar Alexei Mikhailovitch, now is kept in the Russian Academy of
Sciences Library, together with the books of Peter the Great himself
(Figure 16)

The Russian Academy of Sciences library had its own book binding
workshop in the XVIII century, and the history of book binding in the

Library in the XVIII-XIXth centuries is the subject of research as well [17].

We have some data concerning using books in Latin and other West-
European languages in XV and XVI th centuries in the Russian State,
but we can say for sure that West-European bindings were not rare
in Russian libraries already in the XVII th century. In the XVIII-early
XX centuries a lot of bibliophiles collected rare West-European
books. With the lapse of time these collections were bought, or
presented to the large state and public libraries, after the October
Revolution of 1917 a lot of such collections were confiscated. In our

207

MATEPUAADI 1 TEXHUKA
BU3AHTUMCKOM
PYKOMUCHOM KHUTU

MATERIALS and TECHNIQUES
of
BYZANTINE MANUSCRIPTS

14 Materials and techniques of Byzantine manuscripts / I. P. Mokretsova, M. M. Naumova, V. N. Kireyeva,
E. N. Dobrynina, B. L. Fonkitch. Moscow, 2003 [The cover of the collective monograph on history of the

materials and techniques of Byzantine manuscripts]

Library we have examples of late bibliophile bindings-for example,
bindings from the collection of Fyodor Tolstoy, whose collection was
bought after the owner’s death.

Several large precious collections appeared in Russian libraries
after the World War II. One of them, a collection of book bindings

of Carl Becher, was described in the catalogue of the Russian State
Library (Moscow) [2], (Figure 17). By the way, the author, Dr. Tatiana
Dolgodrova, pays attention to Persian and Arabic influence to the
medieval luxurious binding.

Of course, the list of publications concerning book binding could be
supplemented by translations of works on book binding [16].

I hope, that mentioned literature is enough to create an idea concerning
the progress of study in the field of the book binding in Russia.
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15 The modern binding - imitation of the leather binding of the XVI century.
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Work of V. Kruglov (Department for conservation and restoration of funds of the
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KOAAEKLIMM
POCCHHCKOM TOCYAAPCTBEHHOMW BMBAMOTEKH

XYAOKECTBEHHBIE
ITEPEITAETDI

17 Dolgodrova, Tatiana A. Catalogue of art book bindings from the Carl Becher’s collection. Moscow: Russian State Library,
2007. The cover.

16 Binding of a book from Peter the Great library. Leather, stamping. 1718.
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Prof. Dr. Sitare Turan Bakir
MSGSU Geleneksel Tiirk Sanatlart
Béliimii Baskant

Yedinci ve son oturumu agiyoruz. Bu oturumun ilk konusmacisi

Dr. Nuria Martinez-de-Castilla. Kendisi Madrid’de Complutense
Universitesi'nde égretim elemanidir. Uzmanlik alani Arap harfli

kitap ve el yazmalarinin tarihi izerine. Gegtigimiz yaz aylarindan
beri Ispanya Egitim Bakanligi'nin destegiyle “Kur’an’in Bat1 Islam
Diinyasindaki fktisadi ve Aktarimi1” baslikli uluslararasi bir projede
gorev almistir. Simdi kendisi bizlere “Osmanli Giysileri iginde Magribi
Ciltler” adli sunumu yapacak. Liitfen buyurun.
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Dr. Nuria Martinez-de-Castilla

Ottoman Inferences on Maghrebi Bindings

In 1612, Spanish men-of-war seized a French boat without knowing
that it was carrying hundreds of manuscripts which were part of the
library of the Moroccan sultan Mulay Zidan, inherited from his father,
the famous Ahmad al-Mansur. The collection became part of the royal
library of Philip IIT of Spain, kept in his palace of San Lorenzo de El
Escorial, in the vicinity of Madrid. Mulay Zidan's books have been
preserved almost intact to this day.

The bindings are of great interest for the history of Islamic
bookbindings. It evidences in particular Ottoman influences in

16th and early 17th centuries: the analysis of a corpus of maghribi
manuscripts bindings shows that some of them were decorated using
Ottoman plates, while others use plates imitating Ottoman models.
In the light of this study, it will be possible to show how the
traditional Moroccan binding techniques started to disappear by the
end of the 16th centurty and to be replaced by Ottoman techniques,
with a corresponding change of aesthetics. This conclusion can be
related to the relationship between Morocco and the Ottoman empire
which had reached Algiers by that time.
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Ewa Wortmann

Artists Books- an Insight into Livre d’artistesas One Aspect of
the Work of Pablo Picasso

Internationally celebrated as a painter and sculptor, Pablo Picasso
(1881-1973) was also an innovative and prolific printmaker, producing
more than 2,500 original etchings, aquatints, lithographs, and relief
prints during his long career. Among this remarkable graphic oeuvre
are hundreds of prints and illustrations designed specifically for
collaborative book prejects. Picasso produced images for more than
one hundred livresd’ artistes- deluxe, limited-edition illustrated boks-
between 1905 and 1972.

Picasso as well as his contemporaries was well known to stretch
the traditional techniques as far as possible in order to create

new aesthetical impressions. His objects always include unusual
combinations of materials and techniques and the artists books
breated by Picasso are no exception. Some of his artist friends also
developed very interesting concepts of their art in modern
printmaking and bookbinding. Frequently the artistic creations are
also to be found on the bindings as well as the pages of the book.
Many of the artists books of Picasso and other famous 20th century
artists are now part of large collections in libraries and museums anda
re frequently exhibited as a fascinating facet of the artists oeuvre.

The talk with focus on the technical challenges that Picasso and
other artists of the 20th century faced when transferring knowledge
of printmaking to the subject of books and also the particular
difficulties of combining artistic printmaking and bookbinding. The
problems arising this combination for collectors and conservators
today will be another topic of the talk.



215

Dog. Dr. Ahmet Sacit Agikgozoglu
Marmara Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi

Sanat Tarihi Boliimii

1 Selimiye Kiitiiphanesi

Ogretim Uyesi

Edirne Selimiye Kiitiiphanesi'ndeki
Hendesi Tezyinath Ciltlerden Bir Takim

Selimiye Kiitiiphanesi, Sultan II. Selim’in Edirne’de Mimar Sinan’a
yaptirdig1 ve 982/1574 senesinde tamamlanan kiilliyenin medresesi
icin tesis edilmistir. Caminin mihrab duvariyla bati cephesinin
birlestigi kosede hanimlar mahfili katinda yer almaktadir. Zengin
koleksiyonu ile meshur olmus kiitiiphanenin vakfiyesinde baslangicta
sahip oldugu 400 civarinda kitap kayithdir. Belgelerden anlasildigina
gore medrese ve kiilliye tamamlanmadan birkag yil evvel Hazine-i
Amire’den tahsis edilen ve daha sonra vakfiyenin zeylinde siralanan
kitaplar Edirne'ye gonderilmistir. Sultan II. Selim sadece bina ve tesis
kurmakla kalmamus, kiilliye daha tamamlanmadan ilmi destegi ile
yeni miiesseseyi kuvvetli ve giicli kilmaya ¢alismistir.

Vakfiyede; ti¢ hafiz-1 kiitiibden ikisinin hattatlik ve nakkaslik
vasiflarini haiz olup, icabi halinde kitaplarin eksiklerini
tamamlamalari ve bir de salih, tahir ve sanatinda mahir bir
miicellidin vazife yapmasi sartlar: kaydedilmistir. III. Selim
devrinde tamir ettirilen kiitiiphaneye Sultan’in gonderdigi kitaplar
ilave edilmis ve vazifelilerin sayisi arttirilmistir. Osmanli devri

| | 14?,,"

sonunda baslayip Cumhuriyetle devam eden, bir sehirdeki kii¢iik
koleksiyonlar: bir merkezde toplama girisimleri neticesinde, Sultan IL
Murad ve II. Bayezid basta olmak iizere Edirne’deki tiim kiitiiphaneler
Selimiye'ye nakledilmistir.!



2 Kittiphaneden geometrik bir cilt.

3 Kiitiiphaneden semseli bir cilt.

4 Kitiiphaneden hendesi tezyinath bir semse

216

5 Kiitiiphaneden miisebbek bir semse.

Evkaf miizesi kurulurken 100 civarinda ¢ok kiymetli kitabin segilip
Istanbul’a nakledildigi bilinmektedir. Yani kiitiiphanenin en degerli
kitaplar: biinyesinde degildir. Rus, Bulgar ve Yunan isgalleri goren
Edirne’de, Selimiye Kiitiiphanesi bir yagma yasamistir. Bu tahribatin
ardindan demirbas defterlerinin ve eserlerinin ne kadarinin yok
oldugu dahi bilinmemektedir. Birgok kiymetli ve miizehheb eserden
de pargalar kesilmis, yirtilmis ve kacirilmistir. Son dénemlerdeki
tamirler sirasinda cami igerisinden alinip baska binalara tasinan
kiitiiphane kitaplari, hali hazirda camideki yerinde muhafaza
edilmektedir. 2600 yazma ve 5000 den fazla matbu eseriyle hizmet
vermeye devam etmektedir. (Resim 1)

Her tiirli badireye ragmen ilmi ve edebi agidan hem de kitap
sanatlar1 bakimindan pek kiymetli eserleri biinyesinde barindiran
kiitliphane, tipk: iginde bulundugu sehir gibi hak ettigi alakay:
gorememektedir. Klasik Osmanli devrinin semseli ciltleri de
bulunmakla birlikte bilhassa tamir gérmemis ve donemi i¢in 6nemli
bilgileri verebilecek erken devir ciltlerinin mevcudiyeti koleksiyonun
en onemli vasiflarindandir. Selimiye'nin bu degerli koleksiyonu
icinde klasik 6ncesi devirler ve bunlar arasinda da geometrik
bezemeli ciltler 6ne ¢gikmaktadir. (Resim 2, 3, 4, 5)

Birgok anlamlar yiiklenebilen hendesi ve girift siislemeyi Titus
Burckhardt “Entelektiiel bakisin en tatmin edici olani, kesrette
vahdet-vahdette kesretin ifadesi, Ilahi birlik ve onun kainata
yansiyan ahenginin temsili” olarak gormektedir.? Selguk Miilayim
de “Hayat ve kainatin ritmik diizeninin ifadesi, biitiine baktirma
arzusu, tekrarlanan sekillerin ve tek tek varliklarin hicligi ile
biitiinii yoneten prensibin vurgusu” seklindeki kanaatlerini
geometrik bezeme igin serdeder.?

1 Ertinsal 2009, s. 437-438.
2 Burckhardt 2005, s. 77.
3 Miilayim 1982, s. 44 ve 68.
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6 Kiitiiphaneden geometrik tezyinath bir cildin ¢izimi

Geometrik siisleme ve bu tarzda tezyin edilmis ciltler i¢in
kaynaklarda siniflamalar yapilmistir. Selcuklu ve Erken Osmanl
cag1 Islam ciltlerinin karakteristiklerinden olarak goriilen geometrik
tezyinati havi ciltler i¢in yapilan; tamamen hendesi tezyinatin
kapladig1 6rnekler ve mevzi sekilde geometrik tasarlanan eserler
seklindeki ana tasnif* kiitiiphane koleksiyonu i¢in de gecerlidir. Alt
ve list kaplarin birbirlerinden farkli karakter sergiledigi ¢ok eser
mevcuttur. Tamami hendesi olarak tezyin edilen ciltlerde merkez
veya semse vurgusunun bir sekilde yapildig: goriilmektedir. Bu

en azindan Selimiye’deki on kadar eser i¢in tesbit ettigimiz bir
husustur. Tamami geometrik tasarlanan ciltlerde, bir sebeke, duvar
ylizeyi veya kiindekari kapi siislemelerinden farkli olarak merkezin
vurgulandigini gorebiliyoruz. Bu belirleme semse veya merkezin
farkl cizilmesi, kalin hatlarla tasarlanmasi veya altin kakmalarla
isaret edilmesi seklinde olmaktadir. (Resim 6)

4 Aritan 1992, s. 16.

5 Bu bilgilere calismamiz sirasinda bize son derece yardimci olan Kiitiiphane miidiiri
Musa Oncel'in ikazlariyla yapilan karsilastirmalar neticesinde ulagilmistir.

6 Her bir ciltde Sultan II. Bayezid tugra miihrii ve Sultan’a dua ile vakif kaydi

“Vakf-1 Sultan Bayezid hullide mulkuht” ibaresiyle mevcuttur.
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7 Buhari-i Serif cildi

4536 / 2,3,4,5,6 ve 7 demirbas numarasiyla Edirne Selimiye Kiitiiphanesine
kayith Buhari-i Serif, Islam eserleri arasinda en ¢ok miiracaat edilen hadis
killiyatinin basinda yer alir. Erken devirlerde Kur'an'dan sonra en gok
istinsah edilen kitaplar arasindadir. Degerlendirmeye calistigimiz eserin
Edirne II. Bayezid Kiilliyesi Kiitiiphanesinden Selimiye'ye nakledilen
kitaplardan oldugu bilinmektedir. (Resim 7)

1940’larda yapilan kayitlar sirasinda hatali olarak yine Bayezid
Kiilliyesinden gelen baska bir Buhari cildi bu alt1 cildin birincisi
gosterilmistir.® Yani defterlerde yedi cilt gériinen bu kitaplarin,
aslinda alt1 ciltden miitesekkil bir takim ve diger bir Buhari cildi
olarak tashih edilmesi lazimdir. Ciltlerin sirasi da deftere yanlis
girilmistir. Kitaplarin bas sayfalarindaki miizehheb kisimda

mevcut cilt numaralari ile demirbas defterinde kaydedilip kitaplara
yapistirilmis olan muhdes etiket numaralar: birbirini tutmamaktadir.

Sultan II. Bayezid'in tugra miihrii ve onun tarafindan vakfedildigine
dair ibareler eserin her cildinde bulunmaktadir.® Bir ikisinde kitaptan
ayrilmalar gozlenen fakat genel olarak iyi durumda sayilabilecek
ciltler tamir gérmemistir. Ciltlerin Bu sekilde orjinalligini korumus
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olmasi ve devrini yansitabilmesi ¢ok énemli bir hususiyettir. Cilt
sanati agisindan belki de en mithim 6zelligi alt1 cildin de hem alt-iist
hem de kap iclerinde, sertab ve miklebleri dahil olmak {izere ayni
sekilde diizenlenmis olmasidir. Béyle drneklere de (bilinen birkag
takim ve Kur'an ciizleri disinda) fazla rastlanmadigi ¢calismalardan
anlasilmaktadir. Kitaplarda yazilan Hicri 841 ve 842 seneleri

Miladi 1437/38 ve 1438/39 tarihlerine karsilik gelmektedir. Ferag
kayitlarinda miistensih ismi ve kiinyesi olarak Muhammed b. Tbrahim
b. Yakub b. Hassan b. Sabit b. el- Ensari el- Beyani yazilmistir. Ciltleri
doneminde bu eserler i¢in tasarlanmis olmalidir. Zira alt1 cilt takim
olarak; koyu kahve keci derisi, sertab ve miklepler ile kap iclerine
kadar aym atolyeden tamamen aym karakterde gikmistir. (Resim 8)

Tam Buhari metninin altiya boliiniip ayni tasarimla teclid edilmesi,
hi¢ tamir gérmeyen ciltlerin doneminden ve eserin orijinal ciltleri
oldugu kanaatini giiclendirir. 31 x 22,5 cm ebadindaki eserin biitiin
ciltlerinin sonunda tarih kaydi olmamakla beraber H. 841 ve 842
/M. 1437-39 olarak ifade edilen tarihler goz ¢niine alindiginda; her
kitabin baginda bulunan zahriye sayfasi tezhibinin de donemini
yansittig1 anlasilmaktadir. Yazinin sanat kaygisi tagimadig,

9 Besinci ciltin zahriye sayfasi eserin istinsah igin temiz ve okunakli bir tavirla kaleme alindig:

218



13 Sertab ve mikleb

goriilir. Yalniz her kitabin basina yapilan siislemenin de pek
parlak olmadig asikardir. (Resim 9)

Cok karmasik gibi goriinen ciltlerdeki silme hendesi tezyinatin
aslinda 1i¢ kolu olan bir yildiz ve altigen tekrarlariyla olustugu
¢oziimleniyor. Cetvele yakin bazi kenarlarda altigenin kollar:
yuritiilmedigi icin altigenden bozma bir seklin ortaya ¢iktig:
gozlenmektedir. Iki kapali formun degisik sekilde yerlestirilmesiyle
olusan desenin, orta ve kenarlarda yerlestirilen yildizlarla ve kiigiik
kakma ve baski aletleriyle bir merkez fikri verdigi veya boylece bir
semse vurgusu yapildigi diisiniilebilir. Bu husus tamami hendest
tezyinatla kapli olan Selimiye ciltlerinin hepsinde takip edilebilir.
(Resim 10, 11, 12)

7 Bkz., Miilayim 1982., Demiriz 2000.
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Bu formlarla tasarlanan desenin mimari eserlerde aynilari veya
benzerlerini gormek miimkiindiir. Herat Ulu Camii, Bagdat
Mustansiriye Medresesi cephesi, Diyarbakir Melek Ahmed Pasa
minare korkulugu, Beysehir Esrefoglu Camii mihrabi, Divrigi Ulu
Camii pencere kanadi, Kahire Sultan Kalavun Tiirbesi mihrabz,
Kayseri Ulu Camii ahsap kapisi, Bursa Yesil Camii tas korkulugu,
Edirne Ug Serefeli Camii pencere kanadi, Gebze Goban Mustafa
Pasa Camii sadirvan sebekeleri, Istanbul Sokullu Camii miiezzin
mahfili bu listenin bir kismini olusturur.”

Alt ve iist kapta tekrarlanan geometrik desenin teber veya benzeri bir
aletle baski yapilarak ¢ikarildig, gizgilerin ortasinda olusan yildizlarin
icine kakma demiriyle altin noktalar yerlestirildigi anlasilmaktadir.
Desenin alt ve tistiinde tek seritle uzatilan tasarim, kitap ol¢iilerine
uygun bir dikdortgen imkani vermistir. Zencerek demiri ile cetvel
yapilmis, en disarida daha uzun kaliplarla bir ters bir diiz “S”lerin
olusturdugu zincir kiiciik uzun kalipla basilmistir. iki zencerek
arasinda ve hendesti tezyinatin sinirinda da ¢izgi demiri yuriitiilmiis

ve dort kademeli cerceve ile tezyinat zenginlestirilmistir.

Sertab ve miklep icin ayr1 tasarim diistintilmiistiir. Sertabda sonsuza
giden diiz ve kirik ¢izgilerin kesitlerine yer verilmis, miklebin ortasina
bir daire igerisinde besgenlerle olusturulan yildiz yerlestirilmistir. Bu
madalyon veya semsenin biraktig1 bosluklarda aletle orgiiler islenmis,
tezyinata kakma altin noktalar ilave edilmistir. Kapak, miklep ve
sertabda yer verilen bezeme o6l¢iilerinin yiizeye gore ayarlandigi
goriiliir. Kesisme noktalarinda olusan yildiz veya ¢okgen agikliklar
cilt boliimlerinin yiizey genisligi ile orantili goziikmektedir. Yani
sertab ve miklebin kapaklara gore daha kii¢iik ylizeyleri bu

nispetlere gore tezyin edilmistir. (Resim 13)

14 Kap ici cizimi



15 imzali kap ici

Kap iclerinde yekpare biiyiik bir kalip kullanildigy, 1sitilarak agik renk
deride renk degisiklikleri ile geometrik bir desen ortaya ¢ikarildig:
goriiliiyor. Daha ziyade oval ¢izgilerin kesismesiyle yildiz veya pengler
olusturulmustur. (Resim 14)

Kiitiiphanede fark edilen ve kalip aletle baski yapilarak olusturulmus
usta imzali kaplardan farkli olarak ele alinan Buhari takiminda her
kabin icinde ve miklepte, merkez eksende yer alan ¢iceklerin
ortasinda usta imzasi {i¢ boliimlii ibareyle tekrarlanmaktadir.

Birkag ¢oziilemeyen kelime yaninda tereddiitle “Amel-i Muhammed
b. Zeyd veya Muhammed Emin gafere Rabbuht” ibaresi
okunabilmektedir. (Resim 15)

Sonug olarak, Osmanli bakiyesi bir eserin takim olarak geometrik
tasarlanan 6zel ciltlerle kaplanmis oldugunu ve miicellidin kalibinda
imzasinin mevcudiyetini fark etmis bulunuyoruz.

Selguklu devri tislibunun yakin kiiltiirlerle bilinen benzerlikleri

ve bunun yaninda geg sayilabilecek bir tarihe kadar tislabun
karakteristiklerinden hendesi tezyinatin devam ettigini bu 6rnekle de
miisahade ediyoruz. Birgok yabanci yayinda bilhassa devrin ciltleri i¢in
Arap ve Islam cilti tanimlariyla Tiirk ve Anadolu Selcuklu ciltlerinden
soz edilmedigi goriilmektedir.? Zaten Selcuklu sanati ve Islam
medeniyetinin ortak paydasi durumundaki geometrik tezyinatin®,
Memltk ve Anadolu ciltlerindeki paralelligi; cesitli miinasebetler,

8 Aritan 1992, s. 289.
9 Miilayim 1982, s. 43.
10 Aritan, age., s. 290.
11 Aritan, 1993, s. 552.
12 Aritan 2002, s. 933.
13 Miilayim, age., s. 7.
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savaslar ve gogclerle izah edilmektedir.’® Memlak tsltbu ile 16. yiizyila
kadar olan Osmanl ciltlerinin benzerlikleri donemin eserlerinde
izlenebilmektedir." Orta Asya Tirk cilt sanati mirasini Anadolu'ya
tasiyan Selcuklu cilt {islibunun Memltk, ilhanli, Karamanoglu ve
Erken Devir Osmanlh ciltlerine tesiri oldugu anlasilir.'®

Sempozyumda sunulan bu teblig sayesinde gozden irak kalmis
Selimiye Kiittiphanesi ile alakal1 dikkatleri ¢cekip merak
uyandirabildigimizi umuyorum. Selimiye Kiitiiphanesi eserleri ilmi
muhtevalar1 yaninda tezyinat tasarim ve estetik tercihleriyle de
bilim ve sanat diinyasinda degerlendirilmelidir.

Islam uygarliginin her devir ve bélgesinde rastlanan hendesi
siisleme, cogunlukla goz éniinde bulunan mimari 6rneklerle
dikkat cekmektedir.’* Bu alanda galisan yerli ve yabanci
birgok arastirmacinin ciltlerdeki érneklere bakamadigini veya
yayinlananlarla iktifa ettigini goriiyoruz. Belki ¢calismalarin hacmi
acisindan bu tavir siirdiiriilmektedir. Ahsap, cini, tas ve tugla malzeme
degerlendirilmis deri ve kagit malzemedeki hendesi tezyinat yeteri
kadar ele alinmamistir. Ama Tiirk ve Islam sanatlarin, yiizyillarca
temsil etmis siisleme tarzina dair saglikli tahlillerin yapilabilmesi
ve saglam bir katalogun olusmasi, raflarda kalmais ciltlerin bu
degerlendirmelere katilmasi ile miimkiin olacaktir.
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Prof. Dr. Sitare Turan Bakir
MSGSU Geleneksel Tiirk Sanatlart
Béliim Baskant

Sempozyumun sonuna geldigimiz i¢in bir degerlendirme yapmak
istiyoruz. Degerli hocalarimiz sayin Prof. Dr. Zeren Tanind:
Hanimefendi'yi ve Rektor yardimcimiz sayin Prof. Dr. Suphi Saatgi'yi
buraya davet ediyorum.

Bu arada bir sey daha hatirlatmak istiyorum. Bu sempozyumun
olusumunda ve -degisik aktivitelerini biliyorsunuz- sergilerin
olusumunda Geleneksel Tiirk Sanatlari olarak biz de variz ama
gercekten bu fikrin ortaya atilmasinda ve isin pesinden ¢ok ciddi

bir sekilde kosan ve ugrasan Zeren Hoca'miz olmustur. Organizasyon
sirketi var tabii, Mimar Sinan Universitesi olarak variz ama Zeren
Hoca'min 6zellikle uluslararasi iliskilerde kisilerin bu kadar giizel

bir sempozyum olusturmasina miithis katkilar1 oldu. Kendisine her
zaman saygl duyuyoruz ve ¢ok tesekkiir ediyoruz.
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Prof. Dr. Zeren Tanindi
Sabanct Universitesi
Sakip Sabanct Miizesi
Danisman

Sayin meslektaslarim, sizleri tekrar saygiyla selamliyorum. Bu iki
giin boyunca bizlerle beraber oldunuz, bu saate kadar da bizi terk
etmediniz. Hepinize tesekkiir ediyorum.

Ben genel olarak ¢ok kisa biitiin giiniin konusmalarini, isim

olarak degil ama konularina gore degerlendirmeyi diistiniiyorum.
Soyle genel baktigimizda koleksiyonlar 6ne gikiyor goriiniiyor.
Topkapi Sarai Miizesi'nden murakkalarin ciltlerini ve miicevherli
ciltler iizerine konusmalar1 dinledik. Sonra Istanbul Vakiflar

Miizesi orneklerini gordiik. Kuskusuz Ankara’daki Vakiflar Genel
Miidiirligi'niin zengin koleksiyonu oldugunu biliyoruz ama
buradan drnekler géremedik. Orada olan daha renkli 6rnekleri
biliyorum. Sakip Sabanci Miizesi'nden bu giine kadar yayinlanmamis
ve Sumnu’da hazirlanmis bir grup ciltler de bu sempozyum
dolayisiyla tanitildi. Dublin Chester Beatty Kiiriiphanesi'nden
iran'da hazirlanmis deri oyma cilt 6rneklerini ve Lizbon Gulbenkian
Kiitiiphanesi'nden Avrupa ciltleriyle ilgili bildirileri dinledik. Bu
sempozyumu tasarlarken, yalniz islami ciltleri {izerinde degil, gayri
Islami olanlar iizerinde de durulsun, onlardan da érnekler goriilsiin
ve geng meslektaslarimiz cilt sanatini genis bir goriis acisindan
izleme imkani bulsun, ilerde yapacaklari ¢calismalara model olsun
istedik. Saint Petersburg’tan iki bildirimiz vardi. Biri lake teknikli
fran cilt grubu digeri gayri Islami cilt grubuyla ilgiliydi. Sonra her
ne kadar dijital ortamdan olsa da Walters Art Gallery'den ¢rnekler
gordiik. Ayrica, Istanbul biiyiiksehir disindan bir kiitiiphane olarak
Bursa Inebey Kiitiiphanesi'nin nasil zengin bir koleksiyona sahip
oldugunu da dinlemis olduk. Ve cilt ustalarinin bu ciltlerde nasil yer
aldigini uzman meslektasimiz bizlere anlatti. Bir bagka koleksiyon,
girilmesi ¢ok zor olan ve ben Tiirkiye'den ¢ok az meslektasimin
buraya girdigini biliyorum. Dr. Alison Ohta burada calisti. Kahire
Dar'ul-Kiitiip'ten 6rnekler gordiik. Ve bu kiitiiphanenin zenginligini
de biliyoruz ama ciltleri ¢ok az yayinlandi. Ger¢i Osmanli déonemi
eserleri de var ama bunlar1 bilmiyoruz. Yine koleksiyonlardan
Madrid'den konusmacimiz bize, Madrid San Lorenzo de El Escorial
Manastri'na ait 16-17.Yiizyila ait kitaplara nasil Osmanl iisltbunda
cilt gecirildiginden bahsetti. Bu koleksiyonun kii¢tik bir kismini
tanimis olduk ki bu manastira ait Avrupa ciltlerinin de son derece
zengin oldugunu biliyoruz. Bu sene yaz aylarinda Madrid'de kraliyet
sarayinin kiitiiphanesinden ve ona bagli olan manastirdan zengin
ornekler Madrid'de sergilendi ve katalogu yayinlandi. Bu alanda
calisan bilim insanlari bu kataloga béliimler yazdilar. Ve son olarak
da bir bagka koleksiyon olan Edirne Selimiye Camiinden bir grup
eserin cildini gordiik.

Bir diger boliim arsiv kayitlariydi kuskusuz. Cilt ¢alisanlar: igin

arsiv kayitlar ¢ok onemli bilgiler igeriyor. Tabi bu belgeleri Rifki
Meliil Merig 1954 yilinda Tiirk Cilt Sanati Tarihi Arastirmalari'nda
yayinladi. O miithis bir koleksiyon bizim i¢in. Orada bir siirii
miicellidin ismini buluyoruz. Tarihler verilerek 15. yiizyil sonlarindan
18. Yiizyil sonralarina kadar. Bugiin burada iki giin boyunca
dinledigimiz arsiv kayitlarinda da bir ¢ok sanatkarin ismini 6grendik.



Ama asil 6nemli olan, her sanath kitap i¢in sarayda diizenlenmis olan
masraf defterleridir. Her eser i¢in hazirlanmis masraf kayitlar: vardir.
Bunlarin ¢ok az1 biliniyor ve bazisi yayinlandi. Eger bu belgeler
yayinlanirsa, o zaman hangi eserin cildinin hangi miicellit tarafindan
hazirlandigini 6grenebilecegiz. Simdilik ¢ok az bilgiye sahibiz bu
konuda. Mesela Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesinde boyu 65cm
bulan bir kitap var, Ziibdetii't-tevarih, minyatiirlii bir eser. Buna ait
bir arsiv belgesi de var, bu eserde galisan sanatkarlar: biliyoruz. Yani
nakkaslar kimler, nakkas ciraklar: kim, miicellitler kim, miicellit
¢iraklari kim... Bunlarin hepsinin isimleri yazili. Ama su anda

eser orijinal cildine sahip degil. Bunun gibi bir kag tane daha var.
Arsiv ¢calismalar1 sonlandiginda bu tiir bilgiler ulasirsak, Osmanlh
miicellitleri hakkinda daha fazla bilgiye sahip olacagiz, hangi eseri
hangi miicellit ve ciraklar: yapti, onu 6grenecegiz.

Bir meslektasimiz sanatg kitaplari tizerinde durdu ve Picasso’'nun bu
alandaki ¢alismalarini tanitti. Bu konusma kitap sanatlarina farkl
bakmamizi sagladi. Bu alandaki ¢alismalarin Tirkiye'de az oldugunu
biliyorum. Gilinkii ge¢miste yapilanlar da sanatgi kitabi. Cildiyle,
minyatiiriiyle, tezhibiyle bunlar da birer sanatg¢1 kitabiydi. Simdi
glinimiizde sanatg1 kitaplari nasil olacak acaba. Batida érnekleri
pek ¢ok, acaba Tiirkiye'de bu alanda nasil ¢alismalar yapilacak?
Orneklerini ben sahsen biliyorum ama bu ¢galismalar biraz daha
hareketlenir, renklenir diye umuyorum.

Yine konusmalarin ayr: bir béliimii konservasyon ile ilgiliydi. Gergi
benim alanim degil ama bu alanda ¢alisan uzmanlari buraya davet
etmeye ¢alistik. Ve kendilerinden pek ¢ok sey 6grendik bu konuda.
Yeni bilgilere ulasilmis, onlar1 dinledik. Ve bazi konusmalardan da
cilt teknikleri konusunda farklh diisiinmemiz gerektigini anladik.
20.ytizyilin 6nde gelen hattatlarindan Necmeddin Okyay'in
miicellitligiyle ilgili hatiralarinin sunulmasi ¢cok énemliydi, ilk

defa bu metin giin yliziine ¢ikmis oldu. Bir diger meslektasimiz,
Necmeddin Okyay'in hazirladig: cilt kaliplar1 ve onlar i¢in
hazirladig1 desenleri sundular. Bunlar Tiirk ciltciligi icin onemli
belgelerdir. Emin Barin, Cumhuriyet tarihimizde yurt disina sanat
egitim i¢cin gonderilen gencler arasindayd: ve grafik tasarimi ve cilt
konusunda uzmanlasti. Onun sanat hayatinin evrelerini dinlemek
ve orneklerini izlemek de bu sempozyumun bir diger 6nemli
sunumuydu.

Benim toparlayabildigim genel olarak bunlardi. Eksik kaldiysa

ozir dilerim. Cok tesekkiir ediyorum katiliminiz i¢in, saygilar
sunuyorum efendim.
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Prof. Dr. Suphi Saatci

Degerli hocalarim, ¢ok kiymetli katilimcilar, iki giin boyunca ¢ok
yoruldunuz. Bir takim konularda fikir alisverisi yaptniz. Zeren
hocamiz zaten toplu degerlendirme yapti. Cok kiymetli noktalara
isaret etti. Benim de ev sahibi olarak bir iki tane s6z soylememi
istediler. O bakimdan sizlere tekrar hitap etmekten dolay:
mutluyum. Bir iki tane s6z soyleyecegim izin verirseniz.

Ben bu mektebe girerken adi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisiydi. Burada olan birgok insan, belki yas1 tutmadig1
icin hatirlamaz. Ama ben hatirliyorum birbirinden degerli eski
hocalarimizi. Mesela Bedri Eyiiboglu'nun sergilenen tablolar
tizerinde yaptig1 yorumlari dinledim. Mimarlik boliimiinde o
zamanlar 2 y1l, yani 4 yariyil serbest resim dersi vardi.
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Resim hocalarindan dersler alirdik. Cemal Tollu hocamiz bize bir
donem resim dersi verdi. Bir dénem Adnan Coker hocadan ders
aldik. Zihtii Miiritoglu, Sadi Calik ve Hiiseyin Gezer gibi heykel
hocalarimizla modelaj derslerinde bir araya geldik..

O dénemde hocalarimizin profesor veya dogent gibi unvanlari yoktu.
Unvanlari muallim, yani 6gretmendi. Muallimler odas1 vardi, oraya
gider, hocalarimizla goriisiirdiik. Belli konularda, bazen projelerimizle
ilgili goriislerini alirdik. Hocalarimizin séylediklerini bugiine kadar
unutmadim. Ciinki onlarin soyledigi ciimlelerin her biri birer

kitap gibiydi. Agizlarindan ¢ikanlari, beynime kazimis gibi hala
hatirliyorum. Onlar hem bilim insani1 hem de sanatkéarlardi. Olagan
ustli kiymetli insanlardi. Vefat eden hocalarimizi rahmetle, hayatta
olanlarini minnet ve siikkranla aniyorum.

Degerli hocalarimizdan neler aldigimi, bu okulun bana ne verdigini
ben biliyorum. Onlar bilmeseler de, onlardan ne aldigimi ben ¢ok

iyi biliyorum. Bu giizel egitimi, devlet bana bes kurus para almadan
vermistir. Dolayisiyla ben de bu okula, bu topraklara olan borcumu ne
kadar 6desem, yine de azdir diye diistiniiyorum.

Chester Beaty kiitiiphanesinden gelen uzman da var aramizda.
Buna ¢ok sevindim. Dublin’de tek niisha olan giizel bir yazmamiz
var. Nakkas Osman’in “Tarihi Sultan Siileyman” yazmasinda degerli
minyatiirler var. O yazmadaki minyatiirlerden, “Tezkiretii'l-Biinyan”
kitabimda yararlandim ve onlar1 degerlendirdim. O yazmada Mimar
Sinan’in glinlimiize ulasmis tek gorsel belgesi de yer aliyor. Sinan’a
ait minyatiirleri o yazmadan aldik. Ayrica bu belgeler kitaptan
baska, Mimar Sinan'i ele alan “Diinya Durdukc¢a” adli belgesel
filmde de kullanildi.

Bu gorsellerin yayini icin Chester Beatty Kiitiiphanesinden birkag
dia istemistik. Bizim olan bu kiymetli yazmanin dialar1 i¢in 150 $
0dedik. Benim igimde bu, onulmaz biiyiik bir yara olarak kalmistir.
Bu kitabi simdi biz yeniden basmak istiyoruz. Dolayisiyla mademki
Chester Beatty'den dostumuz gelmis, her halde bu minyatiirlerin
biraz yiiksek ¢oziiniirliikteki bir iki kopyasini bize liitfedip
gonderirler, diye diistiniiyorum.

Yorucu ve yogun gegen bu uluslararasi sempozyum oturumlar:
bitmis olsa bile, atdlye calismalari ve sergiler devam edecektir.
Zannediyorum sergiler, atolye ¢calismalar: diger etkinlikler ile
birlikte 8 Aralik’a kadar siirecektir. 8 Aralik’tan sonra da insallah
baska giizel platformlarda ve basgka etkinliklerde tekrar bir araya
geliriz. Biz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak her
zaman bu isin hizmetindeyiz. Kim ne istiyorsa isteklerini bildirsin.
Biz de seve seve yerine getirelim. Buraya gelip de katk: saglayan,
birikimini bizimle paylasan biitiin hocalarimiza, aziz misafirlerimize
gercekten tesekkiir ediyoruz.

Hepinizi en derin en igten saygilarla sevgilerle kucakliyorum.
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